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ADNOTARE

Suportul de curs este destinat profesorilor si studentilor de la specialitatile muzicologie si
compozitie, dar poate fi utilizat si de reprezentantii altor specilaitati. Lucrarea metodica trateaza
teme, care corespund curriculei la disciplina Folclor muzical: Folclor, folcloristica,
etnomuzicologie, antropologie muzicald; Morfologia folclorului muzical; Repertorii, genuri,
categorii; Organologie si organofonie. Unitatile de curs prezentate in cadrul suportului de curs
sunt de un real folos in pregatirea profesionala a muzicienilor, in crearea unei personalitati
reprezentative a culturii muzicale nationale. Lucarea metodica data poate servi ca baza in predarea

cursului de Folclor muzical in alte institutii de invatamant.

ANNOTATION

The course support is intended for teachers and students from the specialties of
musicology and composition, however it may be used by representatives of other specialties. The
methodical work deals with topics that correspond to the curriculum of the discipline “Musical
folklore”, such as “Folklore, ethnomusicology, musical anthropology”; “Morphology of musical
folklore”; “Repertoires, genres, categories”; “Organology and organophony”. The course units
presented in the course support are of real use in the professional training of musicians, which may
also lead to creating an iconic figure in the national musical culture. The methodical work given

can also serve as a basis for teaching the “Music Folklore” course in other educational institutions.
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I. INTRODUCERE

Folclorul muzical reprezinta o parte valoroasa nu numai din istoria culturii poporului
nostru, dar si a umanitatii in general. Avand in vedere valoarea inestimabild a folclorului
muzical, problema salvgardarii a fost mereu una de stringenta necesitate, fiind vorba de pastrarea
si valorificarea ulterioara a unui tezaur de importantd nationald, cu valoare identitard pe plan
international.

In acest context a fost adoptati Legea Republicii Moldova privind Protejarea
patrimoniului cultural imaterial (Legea nr.58 din 20.03.2012), unde sunt stipulate inclusiv
activitdtile de salvgardare a patrimoniului cultural imaterial. Totodata, aceastd lege se afla in
concordantd cu recomanddrile UNESCO privind protejarea culturii traditionale si a folclorului
(din 15.11.1989) in care sunt formulate concepte referitoare la identificarea, conservarea,
pastrarea, propagarea, ocrotirea si cooperarea internationald, a schimbului de experientd in
domeniul folclorului.

Folclorul, ca forma a expresiei culturale de factura identitara, trebuie sd fie ocrotit de si
pentru diverse grupuri etnice, familiale, nationale, regionale, religioase, etc. Prestigioasa
organizatie internationald subliniaza necesitatea dezvoltdrii institutiilor nationale care se
preocupa de folclor cu scopul de a-l include in registre regionale si globale, de a crea sisteme de
identificare si inregistrare (colectare, catalogare, transcriere) sau de dezvoltare a celor deja
existente, sub forma de manuale, ghiduri de date de colectare, cataloage model, de a educa
specialisti in domeniu la diferite niveluri invatamant etc.

Predarea cursului de folclor muzical se inscrie in prevederile acestei legi si urmareste
diferite scopuri:

- Racordarea invatamantului muzical superior la realizarile stiintei etnomuzicologice
moderne nationale si internationale;

- Sinteza manualelor, programelor, elaborarilor metodice in domeniu;

- Armonizarea structurii cursului cu cerintele ciclului universitar modern;

- Integrarea metodelor si formelor de lucru in circuitul valorilor culturale si stiintifice
generale romanesti si universale.

Acest suport de curs este destinat profesorilor si studentilor de la specialitatile
muzicologie si compozitie, dar poate fi utilizat si de reprezentantii altor specialitati. Lucrarea
metodica trateaza teme, care corespund curriculei la disciplina Folclor muzical: Folclor,

folcloristica, etnomuzicologie, antropologie muzicald; Morfologia folclorului muzical,;
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Repertorii, genuri, categorii; Organologie si organofonie. Unitati de curs, care in manualele de
Folclor muzical existente au o tratare generalizata sunt tratate detaliat, altele, ce sunt expuse
sufficient, le prezentam sub forma de teze.

Ca baza la elaborarea suportului de curs au servit lucrari de referinta printre care:
Gh.Oprea, L.Agapie, Folclor muzical roménesc, Bucuresti, 1983; L.Nicola, 1.Szenik, T.Marza,
Curs de folclor muzical, Bucuresti, 1963; T.Marza, 1.Szenik, Curs de folclor muzical, Cluj-
Napoca, 1969; L.Axionova, Cantecul popular moldovenesc, Chisinau, 1958; Programa analitica
a cursului de folclor muzical de Em.Comigel; E.Florea, IIpoepamma n0o monoasckomy napoonomy
meopuecmsy, Chisindu, 1984; Ghilas V. Muzica etnica traditie si valoare, Chisinau, 2007; Arta
muzicala din Republica Moldova. Istorie si Modernitate, Chisinau, 2009.

Unitatile de curs prezentate in cadrul suportului de curs sunt de un real folos in pregatirea
profesionald a muzicienilor, In crearea unei personalitdti reprezentative a culturii muzicale
nationale. Lucarea metodicd datd poate servi ca bazda in predarea cursului respectiv in alte

institutii de invatamant.



Svetlana Badrajan
Repere tematice la disciplina Folclor muzical

CADRUL CONCEPTUAL
Suportul de curs Repere tematice la disciplina Folclor muzical este o lucrare metodica

pentru studentii si profesorii de la specialitatea muzicologie/compozitic. El se axeaza pe

formarea competentelor la cele trei niveluri comportamentale, cu grad divers de complexitate:

cunoastere, aplicare, integrare. Competentele la nivelul de cunoastere presupun pasii de

achizitionare si acumulare a cunostintelor teoretice; formarea bazei conceptuale in domeniul

respectiv. Competentele la nivel de aplicare, presupun formarea abilitatilor specifice disciplinei

vizate, inclusiv dezvoltarea capacitatilor si atitudinilor. Competentele la nivel de integrare

presupun formarea capacitdfii de transfer a cunostintelor teoretice si a abilitdfilor practice in

variate situatii de viatd, anticiparea si depasirea situatiilor de problema; manifestarea atitudinii

personale fata de activitatea de consiliere.

La nivel de cunoastere si intelegere

Sa defineasca si sa explice obiectul de studiu

Sa caracterizeze etapele de evolutie ale stiintei folcloristica si etnomuzicologia

Sa constientizeze fenomenele ce s-au produs si se produc sub aspect diacronic cu referire
la folclorul muzical

Sa Insuseasca categoriile folclorului muzical, particularitatile limbajului muzical

Sa cunoasca cele mai importante studii realizate in domeniul folclorului muzical de catre

cercetatorii autohtoni si de peste hotare.

La nivel de aplicare

Sa se orienteze liber in domeniul patrimoniului cultural imaterial

Sa identifice diferite genuri si specii ale folclorului muzical

Sa investigheze, explice si interpreteze fenomenul muzical traditional in
contemporaneitate

Sa aplice cunostintele acumulate 1n activiatea profesionala

La nivel de integrare

Sa utilizeze cunostintele n procesul de valorificare si salvgardare a culturii traditionale
Sa foloseasca realizarile personale si cunostinte acumulate in proiecte culturale nationale

si internationale
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2. UNITATI DE CONTINUT
2.1. Folclor — notiune, domeniu, definitie. Folclor, muzica populara, muzica traditionala
Subiecte:
v' Terminologie si etimologie, continutul (variabil) si sfera notiunii, domeniul de
manifestare - rural, urban; determinismul social.
v' Folclorul si creatia populara
v" Definitia folclorului. Raportul de continut si terminologic folclor/muzica popularad/muzica
traditionald/patrimoniul cultural imaterial
v' Caracterele folclorului.

Fiecare popor si-a creat o artd proprie, care reprezintd maniera de simfire si gandire in
imagini artistice (literare, muzicale, coregrafice, dramatice), conceptia estetica, atitudinea fata de
viata si societate. Creatia populara, mai ales ce-a literara, a fost cunoscuta s-ar putea spune inca
din antichitate. Cu toate acestea ea a trebuit ,,redescoperita" pe parcursul istoriei. Pentru ultima
oard, si in mod fundamental a revenit in discutie, in a doua jumatate a sec. al 18-lea, in primul
rand prin Johans Gottfried Herder, spirit patrunzator, care scoate o colectie de poezii ,,Glasuri ale
popoarelor in cantece™( Stimmen der Volker in Liedern), aparuta in anul 1779.

Ca termeni ce reprezentau creatia populard erau folositi: literatura populara, traditii
populare, s.a. In 1846, arheologul englez 1.W.Thoms (pseudonim - Ambros Merton), pentru a
desemna productii culese din popor propune termenul folklore, cuvant alcatuit din radacinile folk
- popor si lore -stiinta, intelepciune.

Initial termenul folklore reprezenta atéat obiectul in sine, cat si disciplina care il studiaza.
Putin mai tarziu disciplina a inceput sa se numeasca Folcloristica. Termenul englez folklore isi
cucereste treptat locul in limbajul stiintific international, inlocuind termeni locali precum
antichitati populare la englezi, traditii populare la francezi, demologie( demos - popor, ca
totalitate etnica) - la italieni, laografie( laos - popor) - la greci, etc. Germanii au pastrat termenul
corespunzator - Volkskunde, creat independent de termenul englez. La noi termenul folklore
(folclor) a fost folosit pentru prima datd de B.P.Hajdeu. in prefata la Dictionarul limbii istorice si
poporane a romanilor el scrie ca ,,a urmarit alaturi de fonetica poporana si credintele cele intime
ale poporului, obiceiurile si apuciturile sale, suspinele si bucuriile, tot ce se numeste astdzi - n
lipsa de un cuvant mai nemerit - cu vorba engleza folklore"[1, p.7]. Mai Tnainte, pentru a
desemna creatiile folclorice, s-au folosit termeni ca: de obste, popular, poporan, taranesc. Sfera
notiunii folclor a variat, cuprinzand cand intreaga viata a unui popor, cand creatiile popoarelor

extraeuropene, sau doar literatura populara.



Svetlana Badrajan
Repere tematice la disciplina Folclor muzical

Cu timpul prin folclor s-a inteles creatia populara spirituald: muzicald, literara,
coregrafica si arta dramatica, care existd in momentul interpretarii si fixare materiald nu primeste.
C.Brailoiu in Schita unei metode de folclor subliniaza ca ,melodia popularda nu are nici o
realitate palpabila in sine, ea nu prinde fiinta decat in clipa cand este cantata si nu vetuieste decat
prin voia interpretului si in chipul voit de el"[2, p.31]. Aceasta acceptiune data notiunii folclor nu
s-a generalizat, dar predomind. Si in prezent existd o polemicda in jurul termenilor folclor,
popular, traditional. Tnca C.Briiloiu in prima jum. a sec. 20 delimiteaza continutul termenului
folclor la ,,muzica de origine si uz taranesc", iar popular ,se poate considera si complexul
melodiilor care traiesc la un moment dat intr-un mediu dat... oricare ar fi originea si stilul lor, dar
numai dacd acestea sufera transformari, sunt apropiate de formele-standard ale melodiilor
traditionale"[2, p.31].

Domeniile de manifestare a creativitatii folclorice sunt cel rural si cel urban, cu genuri,
categorii §i trasaturi caracteristice proprii. Folclorul, astfel, reprezintd experientele de milenii ale
oamenilor - experientele utilitare si artistice, credintele, conceptiile, morala, codificate in versuri
si proza, in muzica vocala si instrumentald, Tn dansuri, obiceiuri, majoritatea insotite de
manifestari artistice complexe. El este un mijloc de comunicare artisticd n limita unor legi
traditionale, un mijloc de ,,alinare" a suferintelor, de coeziune sociald, de rezistentd impotriva
dusmanilor. Prin continutul sau complex, prin realismul tematic, folclorul este si un document
indubitabil al perenitatii noastre pe acest pamant, precum si un argument - prin specificitatea
limbajului muzical, poetic, coregrafic, al originii stravechi si al trasaturilor comune cu limbajul
popoarelor neolatine. Folclorul este un mijloc de exprimare spontand care se dezvoltd in
dependentd de cerintele vietii, servind in acelasi timp, prin influenta pe care o exercita asupra
constiintei maselor, la progresul omenirii.

Folclorul are anumite trasaturi proprii care il deosebesc de creatia cultd. Aceste trasaturi
se interpatrund, se condifioneaza reciproc si doar din motive didactice sunt tratate Separat.
Evidentiem:
1.SINCRETISMUL (din greaca - sincretismos - fuziune a mai multor arte). In
istoria culturii spirituale a omenirii ca $i In istoria culturii fiecdrui popor, cel dintai
moment de creatie artistica il constituie folclorul. Originea folclorului se confunda, deci, cu
insdsi originea artei, caci ca suma a creatiilor artistice populare, el este o arta, un capitol al artei.
Astfel, folclorul isi are originea 1n arta primitiva sincreta, pentru care este caracteristic fuziunea
indisolubild a activitatilor utilitare si artistice, lipsa diferentierii genuistice. La aceastd treapta

timpurie a dezvoltarii omul considera obiectele si fenomenele dintr-un unghi de vedere utilitar:
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arta a fost creata de oameni pentru ca le era necesara. Ea raspundea cerintelor luptei cu natura,
intarea coeziunea colectivului, trezea emotii utile. Aceastd artd nu reprezenta In nici un caz
un scop 1In sine, ci apare 1n colectiv din necesitatea caracteristicdA omului de a
comunica, de a transmite ideile si sentimentele sale. Pe masura dezvoltarii relatiilor sociale si in
procesul muncii colective s-au format treptat gusturile, cerintele estetice ale oamenilor. Arta
devine din ce in ce mai mult o forma distinctd a activitatii spirituale a omului. Odata cu
diferentierea sociala se produce o diferentiere si in cadrul artei. Aceastd diferentiere apare mai
intai in confinut si dupa aceea in cadrul mijloacelor de expresie. Astfel, arta primitiva sincretd se
va dezvolta pe doua directii:
a) arta culta de curte si religioasa
b) arta populara, folclorul, care pastreaza caracterul sincretic.

In arta populara nu intalnim - cu cateva exceptii, poezie fara muzica, jocuri fard muzica si
strigaturi, iar obiceiurile sunt constituite din elemente diverse ce se produc intr-0 fuziune
profunda. De aici necesitatea studierii folclorului in cadrul complexitatii manifestarilor artistice.
Spre exemplu: legatura intre muzica si poezie este atat de puternica, incat uneori cantaretul nu
poate dicta textul pana nu-s aminteste melodia (sau o'"potriveste").
2.CARACTERUL COLECTIV-INDIVIDUAL.

Folclorul este considerat o creatie colectiva, ceea ce Inseamna conlucrarea membrilor
unei colectivitati integre, sudate prin comunitate de viata colectiva. Procesul de creatie colectiva
se poate realiza pe doud cai: a) simultan, b) prin succesiune. Primul caz se explica prin existenta
faptelor de folclor sincretice complexe precum obiceiurile, fapte care ar fi imposibile fara o
colaborare colectiva. Creatia colectivd prin succesiune reprezintd procesul numeroaselor
transformari creatoare caruia ii este supus produsul folcloric in transmiterea lui in timp si spatiu.
Atata vreme cat un produs folcloric traieste in cadrul unui colectiv, colectivul nu inceteaza
munca asupra lui, el perfectioneaza neincetat, adanceste mereu continutul si cizeleaza forma
artistica.

Creatia folclorici este anonimi, insi nu impersonali. Tn toate timpurile si in orice
colectivitate au existat personalitdti Inzestrate cu darul creativitatii artistice, Insd, orice creatie
folclorica nu ramane in forma pe care a avut-o initial, pe durata circulatiei, cei care o preiau o
transformd mai mult sau mai putin, o impodobesc sau o simplifica, ii dau uneori chiar sensuri
noi. Din individuald cum a fost la inceput, prin recredrile succesive pe durata circulatiei, ea

devine colectiva.

10
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Majoritatea creatiilor folclorice nu ofera catusi de putin posibilitatea identificarii
autorului lor si astfel acesta ramane necunoscut. Creatiile folclorice sunt, prin urmare, anonime,
n-au fost retinute decat de memoria oamenilor. Totusi, aceasta nu este o caracteristicd a
folclorului de pretutindeni si de totdeauna. Cercetatorii au constatat cd in Asia Centrald si 1n
Caucaz, numele multor autori de cantece, alcatuite atat in timpuri stravechi, cat si recent, s-a
pastrat foarte bine. Aceste nume fiind mentionate chiar in cuprinsul cantecului sau la sfarsit. Tn
colectivitatea tradifionalda romaneasca exista personalitati cunoscute de toti pentru usurinta si
priceperea pe care o au la alcatuirea si interpretarea creatiilor folclorice. Nu trebuie, Tnsa, sa
neglijdm faptul ca dacd in general colectivitatea recunoaste posibilitatea creatoare a unei
persoane, in conditiile creatiei si circulatiei orale este totusi greu sa se determine precis care
anume sunt lucririle ce le apartin. Tn lipsa unei traditii in aceasta directie de a pastra numele
creatorilor populari, este firesc ca aceiasi colectivitate sa nu pastreze numele creatorilor initiali.
Identificarea unui creator popular, daca aceasta se face, este relativa, intrucat nu se poate spune
ca persoana respectiva este autorul unei opere folclorice in forma in care ea circula sau in cea in
care specialistul o inregisreaza. Astfel, individul exprima ideile colectivului intr-un limbaj
conventional, iar colectivul participa la realizarea unei opere create de cineva.

Asa dar, o creatie folclorica are la origine plasmuirea artisticd a unui individ. Daca
aceastd plasmuire corespunde gustului artistic, cerintelor morale, sociale ale colectivitatii din
care individul face parte, creatia este acceptata de colectivitate ca bun al ei si incepe sa circule.
Circulatia constitue In continuare un proces de recreare, incat creatia respectiva, care in
momentul plasmuirii participa din punct de vedere fizic o singura persoana, este numai aparent
individuala, caci artistic si social, individul creator reprezinta colectivul de care este legat si pe
de-antregul determinat. Exista exemple-exceptii, foarte putine, cand creatorul popular isi lasa
indicile in poezie:

Foaie verde de smochine
Poezia-i facuta de mine
Vasélica ma chem eu
Dealu-Crai e satul meu
Comitarul mi-i Bihor
Eu va salut cu mult dor [3, p.23]
3. ORALITATEA
O indelungatd perioadd din istoria culturii populare, oralitatea a fost singurul mod de

creare, de manifestare si de circulatie a faptelor de folclor. Doar odata cu devenirea folclorului

11
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obiect de studiu, odata cu realizarea colectiilor de folclor, apare si prezenta scrisa a creatiilor
folclorice fara a diminua circulatia orald. Determinant, este faptul cad oralitatea decurge din
caracterul predominant colectiv al actului de creatie, din insasi imprejurarile creatiei si executiei,
situatia cand creatia si executia sunt realizate concomitent cu diverse activitati utilitare: munca

campului, leganatul copilului, sezatoare, claca s.a.

4.VARIANTA

Varianta este o forma prin care traiesc creatiile folclorice. Din faptul ca actul creatiei
folclorice si circulatia acesteia se realizeaza pe cale orala decurg cateva aspecte pregnante ale
folclorului. Circuland de la om la om, din loc in loc si in timp, o anumita creatie folclorica este
supusd numeroaselor trasformari. De oralitate este legatd bogétia variantelor produselor
folclorice. Existenta variantelor demonstreaza caracterul variabil al faptelor de folclor, lipsa
fixitatii lor. Prin circulatia pe cale orald, trecand in diferite medii sociale si in diferite epoci
istorice, creafia artistica populard sufera transformari atat in forma cat si in continut, potrivit
schimbarilor intervenite in conceptia despre viatd si gustului artistic al colectivitatilor care isi
insusesc respectiva creatie. Oralitatea permite pastrarea unor elemente traditionale si inlocuirea
lor cu elemente noi. Folclorul poarta astfel urmele locului si timpului in care a luat nastere si a
circulat. Prin interventiile creatoare ale sirului de interprefi care preiau produsele aflate in
circulatie se realizeaza procesul de ,slefuire” artistici permanenta a acestora. Pe langa
perfectionarea artistica, in circulatia pe cale orald se realizeaza si selectia faptelor de folclor; asa
ca rezista in timp si se raspandeste n spatiu numai ceea ce este bun si frumos din punct de vedete
al normelor esteticii populare. Productiile nerealizate artistic si fard un mesaj actual nu sunt
reluate si astfel dispar.
5. PLURIFUNCTIONALITATEA

In viata colectivitatii traditionale si a individului, folclorul a indeplinit si indeplineste
mereu multiple si importante functii: sociald, magica, rituald, eticd, esteticd, comunicativa,
ceremoniald, artistica, distractiva etc. In diferite timpuri raportul valoric dintre aceste functii a
fost diferit. Dacd in trecutul nu prea indepartat in prim plan se aflau functiile magica, rituala, in
prezent s-a produs o inversare valorica. Faptul ca folclorul indeplineste anumite functii 1l
dovedesc, in special, acele productii care se manifestd numai in anumite momente ale vietii
colective ori individuale: la nuntd, la colindat, la bocit, la leganat s.a. Deseori In manifestarea
acestora, calitatea artistica, desi prezentd, trece pe plan secundar. $i nu pentru ca reprezentatii
colectivitatii n-ar putea face distictia calitatii artistice, ci pentru ca in aceste cazuri primeaza

functia rituala.
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6. CARACTERUL NATIONAL

Natiunile s-au constituit intr-un indelungat proces istoric. La aceasta au contribuit
numerosi factori precum conditiile sociale, particularitatile de mediu geografic, activitatile de
productie, limba vorbitd, factura psihica, traditiile etc. Toate acestea sunt reflectate si in
activitatea artisticd a fiecarui popor. Specificul national al creatiilor folclorice se manifesta atat
prin mijloace de expresie, cat si In continut. Preocupdrile caracteristice, traditiile, aspiratiile unui
popor imprima creatiilor artistice un autentic specific national in continutul lor, ceea ce nu
exclude trasaturi comune la popoare diferite, dar cu indeletniciri asemandtoare. Vom descoperi
in creatiile folclorice elemente universale si elemente distincte pentru folclorul muzical al
poporului roman.
7. DIALECTUL
Dialectele muzicale din folclorul romanesc prin analogie cu cele din limba vorbita sunt:
1. Daco-roman (prezent in cadrul teritoriului istoric populat de romani)
2. Aroman (raspandit in Albania, Grecia, Bulgaria, In Romania-jud. Constanta, Tulcea)
3. Menglenoroman (cdmpia Menglenei -sudul pen.Balcanice, Dobrogea de nord)
4. Istroroman (vestul pen. Balcanice, pen. Istria)
Dialectele si graiurile locale vor fi analizate in cadrul studierii genurilor si categoriilor folclorului
muzical.

Referinte:

1. Oprea, Gheorghe, Agapie, Larisa. Folclor muzical romanesc, Bucuresti, 1983, p.7.
2. Brailoiu, Constantin. Opere, vol.IV, Bucuresti, 1979, p.31.
3. Nicola, loan, Szenik, llona, Marza, Traian. Curs de folclor muzical, partea 1, Bucuresti, 1963,
p.23.
Literatura pentru seminar:
1. Gorovei A., Folclor si folcloristica. Chiginau, 1990. cap. Istoricul si Domeniul.
Emilia Cfmisel, Plurifunctionalitatea unor genuri folclorice si Valorificdlea scenica a muzicii
populare, in: Studii de etnomuzicologie, Bucuresti, 1986.
2. Stoia G., O chestiune de terminologie: Folclor si muzica traditionala, In: Centenar Constantin
Brailoiu. Bucuresti, 1994.
3. Ciobanu Gh., Folclorul, dovadia a vechimii si continuitatii poporului romdn pe aceste
meleaguri. in: Studii de etnomuzicologie si bizantfjlogie., voi III Bucuresti, 1992.
4. Popescu Al., Elemente de continuitate geto-dace in cultura populara romdneasca. in: Revista
de etnografie si folclor, 1980,nr.2,T.25.
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5. Brailoiu C., Folclor muzical. in: Opere, vol.Il, Bucuresti, 19609.
6. Chiselitd V., Muzica traditionala, folclorica, neo-traditionala si populara: de la metafora la
metoda de cercetare a sistemului culturii populare sincretice contemporane din Republica
Moldova. Tn: Arta, 2014, p.22.
7. Karan M., Mopdgonoeus uckyccmesa, rn.6, Jleannrpan, 1969.
8. 3emmoBckuit U, O cospemennom orvkiopusme, B kH.: TpagunuoHHBI (OJBKIOp B
COBPEMEHHOU XyJ0’KeCTBEHHOM )u3HU. Jlenunrpam, 1984.
9. I'ycee B, O noaupynyuonarvnocmu @orvkiopa. B KH.: AKTyaJbHBIE MPOOIEMBI

coBpeMeHHOU Quobkiaopuctuku. Jlenunrpan, 1980.

2.2. Tratarea sub aspect sincronic si diacronic a relatiei folclor — muzica literata (savanta)
Subiecte
v’ Folclorul in cultura nationald, in trecut si in prezent, ca formd de manifestare artistica a
maselor
v Relatia dintre cele doud domenii ale culturii: folclorul muzical si muzica literata,
interferente, nivele de abordare a elementului folcloric
v" Procesul de folcolorizare — conditii si aspecte.

Intre aceste domenii ale culturii unui popor au existat intotdeauna legaturi multiple si
reciproce. Compozitorii din toate timpurile s-au adresat folclorului in creatiile lor. Evidentiem
cateva niveluri de utilizare a folclorului in muzica literata:

- citatul, vom descoperi in creatiile diferitor compozitori teme muzicale preluate din folclor fara
modificari esentiale pe parcursul desfasurarii discursului muzical, sau chiar rituri integrale, in
scopul creadrii unei imagini, unei atmosfere, exprimarii unei strari emotionale, unui continut etc.

- prelucrarea melodiilor folclorice pentru instrument, voce, orchestra etc.

- prelucrarea unei teme folclorice si dezvoltarea acesteia ih cadrul unei forme muzicale ample:
sonato-simfonice, uvertura, fantezie, rapsodie etc.

- utilizarea elementelor limbajului muzical folcloric: ritm, mod, cadente, intonatii, a timbrului,
emisiuni sonore specifice etc.

- nivelul semantic si arhetipal

- transfigurarea gandirii compozitorului, patrunderea acestuia in esenta intonationalda si
creativitatii folclorice, realizarea in final a unei muzici in stil folcloric.

Exemplu pentru auditie: Suita pentru nai, tambal, taragot si orchestra simfonica Pe-un picior de

plai de Tudor Chiriac.
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Si in folclor au patruns creatii de diferiti autori - compozitori cunoscuti. Pentru ca o

creatie artistica sa devina folclorica este necesar ca ea sa fie acceptata de colectivitate, sd intre in
repertoriul acesteia, sa circule. Circulatia in mediu folcloric, inseamna recreare, participarea
colectivului la crearea ceea ce odatd a fost creat de o persoand. Orice creatie artistica se
folclorizeaza numai prin circulatie. Si, cum circulatia presupune o colectivitate, intelegem ca fara
ea o productie artisticad nu este incd folclor. Folclorizarea unei productii artistice se realizeaza
atunci cand aceasta indeplineste o serie de conditii, printre care evidentiem:
de a corespunde aspiratiilor colectivitatii tradifionale
de a corespunde normelor estetice ale acestea
de a indeplini in viata colectivitatii o anumita functie
de a se supune unui proces de circulatie si recreare colectiva
Astfel, o creatie cultd poate avea un caracter popular, fara a fi insa si folclorica, intrucat ii
lipseste caracterul esential, caracterul colectiv.
Literatura pentru seminar:
1. Axionov V. Exponentul folcloric in spectrul stilistic al muzicii intrumentale a compozitorilor
din Moldova (istoria in optica contemporanietdtii). In: Cercetiri de muzicologie. Chisinau,
1998, pp. 73-85
2. Componistica romdneasca de valorificare a folclorului de la Ciprian Porumbescu pdana in
zilele noastre. Suceava, Editura Lidana, 2015.
3. Folclor si Postfolclor in contemporanietate. Chisinau, Editura Grafema Libris,2015.
4. TonoBunckuii I'. Komnozumop u ¢ghonvknop. M3z onvima macmepos XIX - XX eexos: ouepku.
Mocksa, My3bika, 1981.
5. 3emnoBckuit . @onvknop u xomnozumop, meopemuueckue 3mioosl. MockBa, COBETCKHIA

Komrmo3urtop, 1978.

2.3. Folcloristica, etnomuzicologia, antropologia muizicala
Subiecte
v' Aparitia stiintei ce are ca obiect de studiu folclorul muzical.
v Definitia si domeniul de cercetare a folcloristicii; problematica si caracterul ei de stiinta
sociala, 1n trecut (integrata sau anexata altor discipline) si astazi (disciplind autonoma).

v" Ramurile folcloristicii - discipline cvasiautonome.
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v Raportul dintre folcloristica, etnomuzicologie, etnografie, etnologie, antropologic
culturala. Legatura folcloristicii cu alte domenii si discipline (filozofie, psihologie,
sociologie, estetica, istorie etc.).
Etnomuzicologia, relatiile ei cu alte discipline ale muzicii.
Antropologia muzicala - dezvoltarea naturald a etnomuzicologiei.

Conceptii si teorii cu privire la caracterul si geneza folclorului.

Metode de cercetare a folclorului.
Criteriile cercetarii folclorului.
Tehnici de cercetare.
Documentele cercetarii.

Instrumentele cercetarii.

AN N N NN Y N N N

Constientizarea fenomenului contemporan al globalizarii si a contributiei muzicii
traditionale la constituirea fondului cultural comun al societatii

v’ Atitudinea reflexiva asupra valorii muzicii traditionale pentru individ si societate.

Folcloristica a evoluat de la o etapa empirica ce reprezinta o simpla culegere de
melodii, farda o metodd de investigare si un concept clar asupra domeniului de studiu, pana-n
prezent, devenind o stiintd moderna, ce posedd metode si principii de cercetare adecvate. Pentru
delimitatea domeniul folcloristicii ca stiintd ne referim in primul rand la sfera notiunii de folclor in
acceptiunea sa actuald. Folcloristica se ocupa deci de problemele pe care le pune cercetarea si
studierea a celor productii artistice populare care formeaza cultura spirituald a poporului: muzica,
literatura si dansul. Asemenea delimitari sunt de ordin metodologic, deoarece fenomenele si
procesele culturii populare alcatuiesc un ansamblu unitar si dinamic. Diverse ,.sectoare" ale
culturii populare au constituit obiecte ale unor discipline stiintifice diferite: etnologie, antropologie
culturald, etnografie, etnopsihologie etc., in care si conceptul de folclor este implicat.

Folcloristica o stiintd ce nu depaseste cu mult granitele unui secol (cu toate ca interesul
pentru folclor este mai vechi) a existat initial sub semnul interferentei intre stiinte integrate:
istorie, filosofie, filologie s.a. Devenind disciplind autonoma, gratie revolutiei metodei lui
C.Briiloiu, in cooperare cu scoala sociologica a lui Dm.Gusti, folcloristica romanesca mentine si
adapteaza propriul ei sistem de principii i metode, relatiile §i intrepatrunderile nu numai cu
disciplinile prin care se cerceteazd cultura populata, dar si cu istoria, filosofia, geografia,
sociologia, matematica, psihologia etc. aceste legaturi se manifesta cu o anumita pondere la
diferite etape de cercetare folclorica si deriva, in primul rand, din eterogenitatea sincretica a

culturii populare. Astfel pentru interpretarea stiintifica a unor fapte de folclor si mai ales a celor
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care s-au transmis din timpuri mai vechi, folcloristica are nevoie de istorie. La randul sau, istoria,
care studiaza dezvoltatea societatii umane in intrega complexitate apeleaza si la datele pe care i le
poate oferi folcloristica. S$i intre disciplinele folcloristica, etnologie, etnografie s-au stabilit
raporturi mai vechi decat secolul al 19-lea. Deja in cadrul explorarilor misionarilor, in studiile
unora dintre enciclopedistii francezi sau germani apar considerente etnografice, etnologice si
folcloristice. Termenul etnologie a aparut la sfarsitul sec.18 si desemneaza stiinta care se ocupa cu
studierea liniilor directoare ale structurii si evolutiei popoarelor. Termenul etnografie a aparut
putin mai tarziu §i este stiinta care studiazd compozitia, originea si raspandirea popoarelor lumii,
urmareste evolutia culturii lor, moravurile, particularitatile de viata, legaturile cultural-istorice.
Folcloristica este in relatie directd cu Antropologia culturala, ce se ocupa de studiul omului ca o
fiinta inteligenta, trdind 1n societate. Parte componentd a acesteia este antropologia muzicala.
Antropologia culturala s-a conturat ca disciplina stiintifica odatd cu precizarea domeniului de
studiu: cultura (alter-ego-ul uman, ce-si depaseste in semnificatie ipostaza primara, a omului ca
entitate). Edward B. Tylor a definit cultura drept ,,...acel ansamblu complex care include
cunostintele, credinta, arta, principiile morale, dreptul, uzantele si oricare alte iscusinte si
deprinderi dobandite de om ca membru al societatii". Emisa la 1871, definitia aceasta avea sa faca
epocd, revenind si astdzi adeseori in scrierile de specialitate. Ca si antropologia sociala,
antropologia culturald s-a conturat, deci, ca stiintd incepand din a doua jumatate a sec. 19. Ea este
rezultatul intregirii imaginii pe care omul o avea despre planetd si despre sine insusi ca specie.
Acest proces de intregire a fost, la randu-i, o consecinta a marilor descoperiri geografice.

Ceea ce i-a atras la inceput pe antropologi a fost marea variabilitate a credintelor,
ritualurilor de la un popor la altul. Pentru recoltarea datelor, ei s-au folosit de rapoarte si
chestionare completate de misionari si calatori. Initial, antropologia culturala se infatisa, cum s-a
spus, ca o stiintd ,,de cabinet", sau ,,de fotoliu". Curand insa, antropologii se decisera sa renunte la
culegerea pe cale indirectd a materialului documentar-empiric si sd descinda ei insusi in mijlocul
populatiilor exotice, pe care cu preferinta le studiau. Din acel moment, munca de teren (engl. field
work) va deveni o trasatura caracteristica a stiintei antropologice.

Fiind cel dintdi moment de creatie artistica in istoria culturii spirituale a omenirii, primul in
istoria culturilor nationale, folclorul trebuie sa stea la inceputul tuturor tratatelor de istorie a
culturii. Pentru unele popoare, folclorul reprezinta vreme indelulgata unica forma de cultura. Dupa
aparitia artei culte, folclorul continud sa existe si mai departe n legaturi mai mult sau mai putin
stranse cu cea cultd, influientindu-se reciproc. Cu toata coexistenta lor in decursul istoriei cele
doud forme de artd sunt studiate separat. Astfel, desi folclorul este un capitol al artei in general,

stiinta care se ocupa de el - folcloristica - devine o stiinta autonoma, cu domeniu si metode proprii.
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Este, insa, de la sine inteles ca studierea folclorului e imposibila fard cunoasterea creatiei culte,
fara o culturd corespunzatoare: pentru a face cercetari de folclor muzical, de exemplu, este necesar
in primul rdnd un muzician, care sa posede o culturd muzicalda completa, la care sia se adauge,
bineinteles, siuna folclorica.

O caracterisica a faptelor de folclor, dupa cum am constatat, o reprezinta sincretismul.

Vom gasi in realitatea folclorica muzica asociata cu poezie, muzica - poezie si dans, etc. In aceiasi
realitate folclorica gasim insd si muzica fard poezie, muzica fara dans, creatie literara fara muzica.
Astfel, se poate vorbi despre un folclor muzical, un folclor literar §i unui coregrafic, ca despre
domenii distincte ale folclorului. intrucat studierea fiecaruia implicd metode proprii si specializare
pentru cercetatori, Flcloristica se defalchiaza in trei ramuri corespunzdtoare celor trei domenii ale
artei populare, in trei discipline cvazi autonome: folcloristicd muzicald, folcloristica literara si

folcloristica coregrafica.

Despre o folcloristica muzicala se poate vorbi inca din secolul al 19-lea cand, depasindu-se
stadiul viziunii romantice asupra faptelor de folclor ce serveau ca sursa de inspiratie pentru creatia
savanta sau prezenta importantd numai ca traditie nationald, se infiripa preocuparile stiingifice in
stransa legaturd cu largirea ariei de investigatie si aparifia mijloacelor moderne de ceretare. Pe
plan international termenul de folcloristica muzicala este inlocuit cu cel de etnomuzicologie - dupa
lucrarea cu acelasi titlu a savantului olandez Jaap Kunst, aparutd in 1950. Explicand receptarea
termenului C.Brailoiu arata in 1958: ,, fata de crimele comise in numele folclorului, de turism si de
comertul international de dansuri populare folcloristii, printr-un fel de pudoare, au inlocuit din ce
in ce mai mult denumirea comoda (pe care o putem regreta) a disciplinei cu aceea de
etnomuzicologie” (1).

Considerand muzica fapt social, cu radacini adanci in viata materiald, etnomuzicologia ca
interdisciplind se interfereazd cu disciplinele sociale. Etnomuzicologia intrd in familia stiintelor
prin care se cerceteaza cultura populara (A.Schaeffner vorbeste de etnologia muzicald), studiind
activitatea muzicald a unei comunitati etnice si cautand sa-i surprinda specificul, in comparatie cu
al altor comunitati. Ca disciplina muzicala, care se ocupa de fenomenele si procesele creatiei
folclorice, ea prezinta relatii cu istoria si formele muzicii, teoria generald a muzicii, organologie,
esteticd muzicald. Pentru un etnomuzicolog, pe langa conditia de a fi inzestrat cu un auz bun si cu
spirit de observatie, trebuie sd aibd cunostinte lingvistice, fonetice, de istorie si etnografie,
coregrafie, sociologie, psihologie s.a. Realizand o periodizare a dezvoltarii etnomuzicologiei pot fi
delimitate cateva stadii:

1 Stadiul romantic, al primelor culegeri doar din impulsul afectiv al evidentierii traditiei;
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2 Stadiul necesitatii colectiilor si valorificarea prin armonizare $i compozitii;

3 Stadiul formarii primelor determinante teoretice si metodologice corespunzator perioadei:

sfarsitul sec. al 19-lea - deceniul Ill al sec.20;

4 Stadiul de afirmare a etnomuzicologiei ca disciplind autonoma: deceniul IV - VI/ sec. al

20-lea;

5. Stadiul de considerare a etnomizicologiei ca o stiinta - cheie pentru mai multe discipline -

incepand cu dec. VII al sec. 20;

6. Stadiul cercetarii inter- si itradisciplinare in etnomuzicologie, disciplind deja delimitata

prin principii si legi, - dec. VIII- X, sec. al 20-lea;

7. Stadiul in curs de desfasurare, pe care-l vom numi al sistematizarii, computerizarii si

experimentarii.

Pe parcursul dezvoltarii folcloristicii (respectiv a etnomuzicologiei) ca stiinta s-au elaborat
diverse teorii §i conceptii referitor la originea, evolutia, natura, sfera faptelor de folclor. Unele
dintre acestea nu au rezistat in timp, altele revizuite si imbogatite sunt actuale si in prezent.

Prezinta interes sa parcurgem foarte succint unele dintre ele. Vom constata ca aceste conceptii
si teorii nu se referd totdeauna in mod special la muzica populard ci, mai ales la literatura
populara, iar uneori nici la aceasta din urma in totalitatea ei. O data cu interesul romantic - Tn
acceptiune culturald mai largd - se dezvolta si interesul stiintific, care apare mai Intai In exegeza
basmului, ce va cunoaste o pondere insemnata printre preocupdrile de folclor péana-n
contemporanietate.

Conceptia mitologica este dezvoltatd in special, de germani, reprezentant Max Mdller, care
sustine originea basmelor in vechile mituri indo-europene; fiecare popor, dupa despartirea de
unitatea indo-europeand, a preluat miturile pe care apoi le-a dezvoltat sub forma de basme.
Conceptia mitologica a fost Insusitd de unii cercetatori, de altii a fost criticatad. Unele sustineri
teoretice au fost dominate si de o conceptie mistico-religioasa. lakob Grimm, afirma: ,,ca orice
lucru bun din natura, cantecele populare emana in liniste din forta tacuta a totului” sau ,,valul
misterului acopera actul creatiei”(2). Tn ceea ce priveste muzica populard, Vincent d'Indy credea
cd aceasta are la baza ,,cantilena gregoriana”, pentru ca in timpurile veche poporul n-ar fi cunoscut
alta muzica, decat cea practicatd de biserica. Aceastd conceptie a fost criticatd. Este cunoscut
faptul ca muzica bisericeascd si-a avut initial izvorul in muzica populard. Totodata nu se pot nega
interferentele Intre aceste tipuri de muzicd pe anumite trepte ale evolutiei lor.

Conceptia traditionalista a apartinut, in special, scolii engleze, spre exemplu Edward Tylor,
Andrew Lang, s.a., precum si in mare parte celei franceze, spre exemplu, Paul Sebillot s,a. Ei

sustineau cd legendele, povestile, poeziile, traditiile, obiceiurile sunt relicve, supravetuiri,
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Lramasite ale sufletului primar”. Dupa Sebillot, folclorul este ,,un fel de enciclopedie a traditiilor

claselor populare sau a natiunilor putin Inaintate in evolutie...”, traditii care s-au conservat ,,mai
mult sau mai putin alterate, pana la popoarele cele mai civilizate". Datele fundamentale ale acestei
conceptii, numita si teoria antropologica, au fost reinnoite in sec. al 20-lea prin J.G.Frazer, Otto
Hofller, s.a. Tot James Frazer dezvolta teoria evolutionista. Pe baza unui meterial de practici
rituale, ceremonialuri, adunat de la diferite popoare (negri din Africa de sud, indigeni din
Australia, indieni din America), ajunge la concluzia cd popoarele care parcurg aceleasi etape ale
dezvoltarii culturale produc, pe anumite trepte, valori culturale asemanatoare. Teoria ritualista
sustine ca faptele de folclor ar avea la baza rituri cu caracter de cult si initiere; teoria originii
totemice (explicata de numarul mare de animale din basme) enuntata de Arnold van Gennep
»~implica ipoteza evolutiei si transformarii speciilor, succesiunea transformarilor fiind: credinte
totemice, mit, legenda propriu-zisa, basmul si legenda eroica” (2).

In cadrul scolii filandeze se contureazi conceptia istorico-geograficd. Tinind cont ci
folclorul este o creatie orald, se urmareste reconstituirea cat mai precisa a arhetipului, a locului si
cailor urmate in difuzare, a timpului cand a fost creat. La noi metoda istorico-geografica are ca
precursor pe B.P.Hasdeu, iar ca reprezentant pe Dumitru Caracostea, care inca din timpul cand
scoala filandeza era in fasa, introduce ,,punctul de vedere geografic” nu numai pentru a urmari
succesiunea motivelor, dar si pentru a evidentia ,,valoarea stilistica a diferitor plasmuiri”. Teoria
producerii, avand ca reprezentanti pe I.Ponner, Otto Bockel, prezinta unele adevaruri, printre care
acela ca poezia si muzica au aparut in procesul muncii, cu toate cd unele afirmatii sunt
exclusiviste: ,,numai acea poezie e populard care s-a nascut in popor si continud sa trdiasca in
sanul sau”.

Teoria bunurilor culturale cazute, discutata si respinsa, sustinea ca ,,Portul popular,... cantecul
popular, teatrul popular,.... sunt bunuri culturale coborate pana in cele mai mici particularitati de
sus: ele au devenit populare numai pe incetul, intr-un rastimp ce poate fi determinat cu alte
cuvinte, bunul popular se creeaza in clasele de sus” (2). Aceasta teorie a fost combatuta vehement
in primul rand de catre unii folcloristi germani, apoi si de alti cercetatori europeni, astfel ca pe la
jumatatea sec.20 era consideratd depasitd. O altd teorie cu un fond reactionar a fost cea a
cercurilor culturale, care sustinea existenta unor ,.cercuri de curturd”, ,cicluri” pe sutrafata
pamantului - adevarate focare de unde se raspandesc bunurile culturale.

Cercetarea romaneasca, avantajata de existenta unei creatii populare in functionalitate, bogate
si reprezentand diverse stadii de evolutie, a pornit pe un figas sdnatos, fiind feritd de cele mai
multe ori de abordari mecaniciste. Astfel, B.P. Hasdeu constata ,,folclorul reflectd intregul trai

prezent si trecut al unui popor”, sau D. Kiriac ,folclorul s-a schimbat o data cu viata sociald a
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poporului, cu fazele lui istorice”, la O. Densusianu ,,folclorul este icoana sufleteasca a unui popor

dupa localitati si timpuri,, sau C. Bréiloiu ,,folclorul este fapt social prin excelenta”.

Pe parcursul evolutiei cercetarii folclorice au fost elaborate principii pe care specialistii le
aplica in culegerea, sistematizarea si interpretarea stiintifica a faptelor de folclor. Evidentiem:

1. principiul analizei muzicii folclorice in contextul social Tn care este integrat si in

determinismul social-istoric

2. principiul cercetarii exhaustive, a epuizarii repertoriului dintr-o zona, a culegerii integrale a

tuturor genurilor si variantelor

3. principiul considerarii muzicii folclorice ca ,,0 artd vie” si nu ca o ,,supravetuire”

4. principiul valorii estetice a muzicii folclorice care asculta de legi estetice proprii

9. principiul cercetarii sistemice

6. principiul respectarii caracterului sincretic si autenticitagii

7. principiul obiectivitatii.

n realizarea unei cercetiri stiintifice sunt necesare documentele cercetirii sub forma de fise,
anchete, registre s.a., deasemenea instrumente pentru cercetare. Perspectiva din care sunt abordate
fenomenele si procesele folclorice este atat sincronica (orizontala, zonald), cat si diacronica
(verticala, istorica).

Metoda de baza a folcloristicii stiintifice (ethomuzicologiei) in munca de teren este metoda
observatiei directe. Prin participarea directda la manifestarile folclorice se pot surprinde si
inregistra fenomenele folclorice in desfasurarea lor naturald. Cercetatorul trebuie sa aiba o
atitudine obiectiva, cdlauzit de principiul obiectivitdtii, a neinterventiei sale in desfasurarea
manifestarii folclorice. Observarea directa este importanta mai cu seama la crecetarea obiceiurilor,
ceremonialurilor, a manifestorilor complexe, caci ea realizeazd o imagine fideld a faptelor, asa
cum s-au desfasurat ele intr-un loc anume la o datd precisd. Pe langa inregistrarea mecanica
directa, metoda implica deasemenea:

- consemnarea cu exactitate a tot ceea ce este semnificativ, notarea oricarui fapt de folclor

n desfasurarea sa si caracterul acesteia;

- cercetarea fenomenului n executia lui sincretica;

- Intocmirea fisei de observatie directa, a fisei interpretilor;

- alte observati.

Imposibilitatea practica a prezentei folcloristului la toate manifestarile folclorice ale unei
colectivitati, disparitia din viata folcloricd activd a unui sir de obiceiuri, creatii pastrate doar in
memoria pasiva a purtdtorilor de folclor, duce la aplicarea larga a metodei investigatiilor indirecte.

Caracteristica sa constd in reconstituirea faptelor de folclor prin inregistrearea persoanelor,
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cunoscatoare a traditiei. Pentru cunoasterea deplind a faptelor de folclor inregistrate pe aceasta

cale, la fiecare piesa inregistratd se anexeaza date cat mai ample cu privire la functie, frecventa,
circulatie, istoricul ei etc. In scopul obtinerii unor date cat mai complete, se alcatuiesc in prealabil
chestionare si chiar o tematica de cercetare. Datele obtinute de la informator sunt adesea relative,
deaceia ele sunt verificate, confruntate cu date culese si de la alti interpreti din traditie.

Pentru urmadrirea functiilor pe care productiile folclorice le indeplinesc in viata
colectivitatii si a individului se alcatuiesc figele de repertorii, respectiv pe varsta si pe sexe, de
asemenea fise si pentru fiecare informator. Studierea procesului creatiei folclorice, realizarea
tipologiilor, cercetarea intrepatrunderilor folclorice ale unor popoare invecinate, a interferentelor
folclorice in diferite zone, regiuni, urmarirea evolutiei istorice a unor fapte de folclor implica in
mod necesar folosirea larga in folcloristica a metodei comparative. Este una din metodele de baza
in etnomuzicologie, care se impune mai ales in faza sintezelor stiintifice. Metoda istorico-
geografica este indispensabila cercetarii folclorice. Aplicarea acesteia permite demonstrarea
vechimii unor categorii folclorice, cat si a ariei lor de raspandire, continuitatea in acelasi spatiu a
unui popor. Pentru elucidarea diferitor fenomene ale folclorului muzical este utilizata de asemenea
metoda experimentului. Spre exemplu, pentru observarea pe viu a procesului de creare a
variantelor, studierea aspectelor stilistice, raportului vers-melodie s.a. Tn acest scop piesele sunt
inregistrate in intregime, de mai multe ori, la intervale diferite de timp, de la aceiasi persoane si de
la altele din aceiasi localitate sau din localitati diferite. Pentru stabilirea frecventei unor melodii si
repertorii atat in cadrul obiceiurilor, cat si in anumite localitati, a frecventei pe stiluri, genuri,
varste etc. este aplicata metoda statistica.

Spre deosebire de multe alte discipline, in etnomuzicologie problema principalului
document de lucru prezinta un aspect aparte. El nu poate fi niciodata nemijlocit. Acest caracter il
are numai documentul sonor, inregistrarea mecanica, care retine toate particularitdtile executiei.
Insa o stiintd nu se poate face la auz. De aceea este necesar de a avea acelasi document sonor in
forma grafica, in notatia lui muzicald. C. Brailoiu subliniaza cd, ,,numai o mana sigura, slijitd de o
ureche incercata va sti sa reproduca in chip credincios prin scris toate particularitatile cantarii
populare,, (3). Transcrierea poate fi considerata atat o metodd de cercetare, cat si o etapa
importanta.

Evidentiem urmatoarele niveluri ale transcrierii:
1. transcrierea sumard, ce reprezinta o notare a schemei ritmico-melodice.
2. transcrierea intermediard, realizata pentru publicatiile de popularizare.
3. transcrierea definitiva, stiintifica, ce reprezintd o notare amianumtitd a textului poetic si a

melodiei expusa sinoptic, cu implicarea tuturor aspectelor posibile de interpretare.
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Ca tipuri fundamentale de cercetare evidentiem:

1. cercetarea nemijlocita, ce reprezintd culegerea propriu-zisd a melodiilor si a informatiilor

referitoare la acestea.

2. cercetarea tipologicd este atdt o etapd, ce constd in sistematizarea si clasificarea
materialului, cat si un obiect in sine.

3. interpretarea stiingificad a matrialului muzical, precedatd de analiza lui detaliatd, exaustiva,
corelata cu rezultatele altor cercetari. Interpretarea stiintifica poate fi consideratd punctul
culminant al intregii activitdfi a cercetdtorului; sunt posibile la aceastd etapa, consideratii
asupra genezei §i evolutiei creatiilor, asupra functionalitatii acestora, asupra valorii lor
documentare si estetice s.a.

O etapa importantd in cercetarea, promovarea valorilor culturale folclorice sunt
publicatiile. De obicei publicatiile de folclor sunt insotite de studii introductive, care cuprind
prezentarea si interpretarea materialului respectiv, analize monografice, sistematizari dupa genuri,
teme s,a. Publicatiile pot avea caracter diferit: antologie, monografie, colectii de popularizare,
colectii cu caracter didactic s.a. in publicatiile stiintifice este absolut necesar prezentarea unui
corpus de melodii cu cele mai reprezentative exemple in baza carora s-a realizat cercetarea. Lipsa
acesteia ar putea reduce publicatiile la simple speculatii.

Constientizarea fenomenului contemporan al globalizarii si a contributiei muzicii traditionale la
constituirea fondului cultural comun al societatii. Atitudinea reflexiva asupra valorii muzicii
traditionale pentru individ si societate.
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2.4.Documente, cronici, colectii, cercetitori, studii — tratare diacronica
Subiecte
v’ Perioade ce preced formarea poporului roman
Surse ale antichitatii
Creatia folclorica in evul mediu
Etapa interesului sporadic pentru folclor — secolele XVI-XVIlI

Etapa romantica — sec. al XIX-lea, deceniile 1-6

AN N NN

Etapa preocuparilor folclorice cu finalitate stiintifica, sfarsitul secolului al XIX-lea- dec.5

secolul al XX-lea

<

Scoala etnomuzicologica romaneasca
v’ Cercetarile etnomuzicologice in Basarabia sec.XX.-XXI.

Caracteristicele perioadei antice. Cultura traco-geto-dacilor. Unitatea culturii folclorice
medievale. Functiile folclorului in comunitatea tradifionald. Contextul social si raportul acestuia
cu folclorul. Genurile reprezentative din aceasta perioada. Straturile culturale ce s-au suprapus:
fondul ancestral, geto-dac si fondul romanesc.

I. Etapa interesului sporadic pentru folclor — secolele XVI-XVIII
a) secolele XVI-XVII

Cele mai vechi atestari despre creatia folclorica le gasim inca din secolul al XV-lea n
scrierile cronicarilor si cilatorilor straini si romani. Spre exemplu: Intr-o scriere polond din anul
1485 se mentioneaza despre muzica ce insotea pe Stefan cel Mare cand acesta se apropia de cortul
regelui polonez ,risunind buciumii regali si moldovenesti Stefan Vodi descileci”;! Matei
Strykowski(1574) cu ,,propriile-i urechi” a auzit ,, acest glorios si antic obicei”, se ,,se pastreaza
péna astazi in Muntenia, in Transilvania, in Moldova” ca ,,in toate adundrile acelor popoare...
faptele oamenilor renumiti sunt celebrate prin clntece cu acompaniamentul vioarelor, alautelor,

cobzelor si arfelor, caci poporul de jos se desfiteaza peste masura ascultdnd marile vitejii ale

! George Breazul, Patrium carmen, Tn: Melos. Culegere de studii muzicale. Editura Scrisul romanesc,
Craiova 1941, p.24.
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principilor si voinicilor”;? Grigore Ureche in cronica sa mentioneazi ci domnitorul Aron Vodi

tinea la curte un grup de cimpoiesi pe care ii asculta cu o deosebitd plicere; Poetul maghiar
Balassa Balint(1551-1594), un adevirat trubadur ratacitor pe la curtile feudalilor europeni, a
compus cateva poezii care, cum a aratat chiar el se cAntau pe melodii populare romanesti. Tot el a
dansat in fata regelui Rudolf la Viena dansul cilusarilor, care a stirnit admiratia tuturor.’

In letopisetul 7drii Moldovei de Miron Costin(1633-1691) descriindu-se nunta fiicei
domnitorului Vasile Lupu cu cneazul Radziwile se mentioneaza ca ,n-au lipsit ,,zicaturi”,
»giocuri” si de tard si streine” si ci au cAntat cimpoiesi.*

In cartile bisericesti descoperim informatii pretioase despre cultura populard, chiar
descrieri destul de detaliate a diferitor obiceiuri numite pagéne si interzise de biserica. De
asemenea in zugravelile bisericesti apar scene muzicale, ilustratii ale diferitor locuri din Scripturda
in care este prevazuta cantarea. Ca urmare, instrumentele cordofone, acrofone si de percutie se pot
vedea pe zidurile celor mai vechi lacase sfinte din Tarile romanesti ca Sucevita, Voronet s.a.

lon Neculce (1672-1745) mentioneaza ca in O seama de cuvinte a inclus un numar de 42
de legende istorice ce sunt ,,auzite din om in om, de la oameni vechi si batrini si in letopisete nu
sunt scrise”; Dosifei scrie o apreciatd opera literara cu caracter religios — Psaltirea in versuri
(1673), opera ce se apropie prin limbajul sdu de limbajul poeziei populare.

Unele documente notate ne indica vechimea diferitor melodii folclorice aflate astdzi in
circulagie. Astfel in tabulatura lui Jan din Lublin(1540) gasim notate doud melodii populare
romanesti de dans cu titlurile Haiducky si Conradus. Interesanta este ,,viata” primei melodii. O
varianta a acesteia este descoperitd in colectia lui Arbeau (1588) cu titlul Dansul bufonilor, un
secol mai tirziu o altd variantd este gasitd in manuscrisul lui Caianu cu titlul Dansul lui Lazar
Apor, 5 jar in prezent circuld cu denumirea Banu Mardcine;® Codecele lui Cdianu, un manuscris
in tabulatura pentru orga(1633-1671) a fost inceput de Matyas Seregely, iar din anul 1652
continuat de Ioan Caianu. El contine 211 melodii, respectiv muzica religioasa, cantece, dansuri de
epoci. Dintre acestea 10 sunt melodii populare autentice romanesti: 2 vocale — colinda Tn Canna
Galilei si Cantarea voievodului Lupu, si 8 dansuri.

b) secolul al XVIll-lea:

2 ldem.p.21.

® Ibidem, p.36.

4 George Breazul, Patrium carmen, Tn: Melos. Culegere de studii muzicale. Editura Scrisul roméanesc,

Craiova 1941, p.33.

®> Gheoghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romanesc,Editura didactica si pedagogicd, Bucuresti,

1983, p. 10,

® Vezi colectia Vladimir Cubet, 4sa-i jocul pe la noi, Editura Literatura artistic, Chisindu, 1985, p.220.
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Del Chiaro, secretarul domnitorului Brancoveanu scrie ca ,,numele lui Stefan cel Mare a

luat in cantecele populare locul numelor zeitatilor dace pe care le slaveau atunci si pe care
cantecele populare le slavesc inca. De asemenea mai scrie despre obiceiurile de la nunta si
inmormantare, despre cantecele cobzei si aldutei, despre bocitoare”.” Dmitrie Cantemir in lucrarea
sa Descrierea Moldovei(1718) ofera informatii bogate despre obiceiurile populare, cantecele
rituale si nonrituale precum balada, doina, cantecul liric, despre dansuri etc. Dm. Cantemir este
considerat precursorul etnografiei si folcloristicii nationale. De la sfarsitul secolului al XVIlI-lea
ne-au ramas cele mai complete date asupra muzicii populare roménesti prin lucrdrile lui
Fr.J.Sulzer, ambasador al Austriei in Tara Romaneasca. El s-a ocupat de cercetarea originii
poporului roman, studiind si muzica populara. In lucrarea Istoria Daciei Transalpine(trei volume,
1781-1782), in volumul al ll-lea ofera informatii etnografico-muzicale. Tn descrierile lui Sulzer
muzica populara este surprinsa in trei ipostase — Cantece, dansuri si instrumente. Autorul noteaza,
pe langa melodii grecesti si turcesti, 10 melodii populare romanesti in notatie liniara occidentala.
Melodiile publicate de Sulzer sunt primele melodii a caror origine populara este certa. Jocul de
brau este notat cu o pedala dubla la interval de cvarta, fapt care indica spre caraba dubla a unor
cimpoaie.® Despre melodia unui cantec valah spune ci nu este destinata dansului si ci e un fel de
jeluire, remarcénd totodata caracterul parlando, cu siguranta avea in vedere doina, dintre dansuri
acordd mai mare importantd Calugarilor, sustindnd originea straveche si indicAnd o serie de
caracteristici, inclusiv numarul pasilor.

I1. Etapa romantica — sec. al X1X-lea, deceniile 1-6:

n secolul al XIX-lea, pe masura ce se desteaptd constiinta nationala si ia avant miscarea
culturalda prin dezvoltarea literaturii si a studiilor istorice, creste interesul pentru productiile
artistice ale poporului si valorificarea creatoare a lor. Apar tot mai multe documente notate. Marea
majoritate sub forma de prelucrari pentru un instrument, armonizari pentru pian a melodiilor din
mediu urban. Interesul muzicienilor straini pentru melodiile populare romanesti ne este dovedita
prin utilizarea acestora in creatiile lor sau publicarea in reviste strdine. Spre exemplu in anul 1806
violoncelistul Berhard Romberg a incantat publicul iesean cu improvizatiile sale pe tema
cantecului popular Mititica. Tot el a scris un Capricio pentru violoncel pe melodii populare. Tn
revista germana Allegemeine musikalische Leitung, care aparea la Leipzig, au fost publicate
melodii romanesti, in cAteva numere din anii 1814, 1821, 1822. In numarul din 1821 sun publicate
melodii din Moldova. Tn primele decenii ale secolului al X1X-lea pianul patrunde tot mai mult in

saloanele boierilor romani, studiul acestui instrument fiind si o dovada a unei educatii ,,alese”. Din

" Gheoghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romanesc,Editura didactica si pedagogicd, Bucuresti,
1983,
® Idem.
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necesitati didactice, in metodele de pian, sunt utilizate si melodii populare. Spre exemplu: In 1834

apare o colectie insemnatd de melodii armonizate pentru pian Muzica orientald, 42 de cintece §i
dansuri moldovenesti, valahe, grecesti si turcesti de Francois Rouschitzki, in care 33 de melodii
sunt creatii populare din Moldova de origine urbana; Carol Miculi(pianist, elevul lui Fr. Chopin)
publica in 1854 colectia pentru pian Arii nationale romanesti, s.a.

Cel mai harnic culegator si popularizator al muzicii populare de la jumatatea secolului al
X1X-lea este Anton Pann. In anii 1850 si 1852 el publici colectia Spitalul amorului sau cintdtorul
dorului, care include melodii din mediu urban. In prezent editata cu titlul Cintece de lume. Este
important cd, spre deosebire de alti autori de colectii, care au prezentat melodiile armonizate
pentru pian, Anton Pann este printre primii ce publica melodiile cu text poetic. Constatam la
autorii de colectii din aceasta perioada tendinta de ,,indreptare” a folclorului, notare sumara, lipsa
datelor informative privind materialul cules, neglijarea relatiei vers-melodie, publicarea cu
acompaniament fard a se respecta structura modald a melodiilor. Sursa de informare pentru toti
este Tn majoritatea cazurilor lautarii de oras, iar genurile preferate sunt dansul, cantecul de lume,
romanta §i, in mica masura, balada.

II1. Etapa preocuparilor folclorice cu finalitate stiingifica, sfarsitul secolului al XIX-lea- dec.5
secolul al XX-lea:

Tncep s se pund probleme sub aspect stiintific privind folclorul. Spre exemplu: Nicolae

Filimon Lautarii si compozitiunile lor(1864); Alexandru Odobescu pune problema ,cercetarii
comparative a ceatiilor populare cu cele ale neamurilor cu care au venit mai mult in contact”.’
G.Musicescu la sfarsitul secolului al XIX-lea va declansa printre muzicienii romani un entuziasm
asemanator celui pe care l-a produs la timpul sau colectia lui V.Alecsandri printre literati,
stimuland astfel nu numai interesul pentru folclorul muzical, dar si pentru valorificarea stiintifica
al acestuia. O importanta deosebitd a avut-0 T.T.Burada, personalitate complexa, deschizator de
drumuri in studierea folclorului muzical. El isi indreapta atentia spre muzica taraneasca, spre
obiceiurile vechi pe care aceasta le insoteste. S-a ocupat de studiul instrumentelor populare,
precum si de unele probleme de etnografie. Este realizatorul primei cercetdri monografice din
istoria folcloristicii nationale. Burada foloseste metoda comparata, alaturi de cea discriptiva. Prin
activitatea sa a contribuit la largirea conceptiei asupra folclorului si la definirea unei metode de

cercetare etc.'®

°Gheoghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romanesc,Editura didactici si pedagogici, Bucuresti,
1983, p.13.
19 Gheoghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romanesc,Editura didactica si pedagogica, Bucuresti,
1983, p.14
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Dec.8-10 ai sec.X1X - culegerile lui B.P.Hajdeu, G.Dem.Teodorescu, S.F.Marian, cele de

folclor muzical ale lui T.T.Burada, G.Musicescu, s.a. Caracteristici: largirea domeniului de
cercetare, atitudine obiectiva, scop stiintific, respectarea autenticitatii.

Dec.1-5, sec.XX. Aparitia in anul 1906 a lucrarii in domeniul folclorului literar Graiul
nostru de O. Densusianu in colaborare cu alti folcloristi este consideratd si de muzicologi o
piatrd de hotar. Aceastd colectie de texte dialectale, scrise fonetic, fard nicio modificare, cu
indicarea sursei, determind o directie noud, caracterizata printr-o serioasa tinuta stiintifica, care
deschide o etapa moderna in folcloristica. Folcloristica muzicala se caracterizeaza si ea printr-un
avant deosebit. Inventarea fonografului si utilizarea lui ca mijloc de inregistrare mecanica a
melodiilor a constituit un eveniment important in cercetarea folclorului muzical. Se fac culegeri
nu numai pentru prelucrari (D.G.Kiriac, Gh.Dima s.a.) sau pentru valorificarea creatoare in
compozitii originale (G.Enescu),ci si in scopul studierii stiintifice a folclorului. Se intreprind
numeroase expeditii, sunt publicate colectii, insotite de indici de nume ale interpretilor,
localitatilor etc.

In crearea metodei de cercetare a folclorului muzical, de formulare a principiilor
fundamentale, atat pe plan local cat si international, un rol primordial I-au avut studiile stiintifice
ale lui B.Bartok, Gh.Breazul, dar in special a lui C.Briiloiu. Valoroase sunt culegerile lui
Din.Kiriac, P.Parvescu, T.Brediceanu, Gh.Fira, Al.Voevidca s.a. Caracteristici: metode si tehnici
avansate, criterii stiintifice, culegeri organizate, rezultate valoroase.

Scoala  etnomuzicologicd romaneascd contemporand: I[.Cocisiu, T.Alexandru,
Em.Comisel, Gh.Suliteanu, N.Teodoreanu, Cr. Radulescu-Pascu, Sp. Radulescu, s.a.

Cercetarile etnomuzicologice in Basarabia sec. XX.-XXI.
dec. 1-4 — activitatea lui C.Neniu, P.Chiorii. Activitatea folcloristica a lui A.Mateevici,
E.Sevastos, E.Niculita-Voronca, s.a. Culegerile lui C.Nicola. E.Lebedev, T.Galusca-Cragmaru,
C.Briéiloiu. Echipele sociologice P.Stefanuca, A.Gorovei, G.Madan, s.a. In Zona folclorica a
Basarabiei la aceastd etapa ia amploare cercetarea monografica a diferitor localitati in deosebi
sub aspect literar. Sunt cunoscute echipele sociologice sub conducerea lui P.Stefanuca,
Gh.Madan, s.a. in colaborare cu Dm.Gusti din Bucuresti. O importanta aparte a avut-0 ziarul
Cuvint moldovenesc, revista de muzica, artd populara si folclor Tudor Panfile, revistele Cuget
moldovenesc(Balti) si Viata Basarabiei in promovarea idei unei cercetari serioase a folclorului
muzical. Valoroase sunt colectiile de folclor muzical din aceasta perioada realizate de C.Nicola,
E Lebedev, T Galusca-Crigsmaru, C.Brailoiu s.a. Pentru zona folcloricd a Basarabiei este etapa
acumularii experientei si trasarii directiilor fundamentale de cercetare stiintifica a folclorului si

de elaborare a sistemului metodologic.
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anii 45-56 - infiintarea cabinetului de folclor la Conservatorul din Chisindu. Activitatea lui

V.Bondarciuc, S.Zlatov, N.Ponomarenco, G.Ciaicovschi, N.Chiosa, s.a. Lucrarile lui L.Gurov si
B.Cotlearov.

-anii 57-67 - infiintarea arhivei de folclor in cadrul Academiei de Stiinte. Activitatea lui L.Berov,
L.Axionov.

din 1968 - deschiderea catedrei folclor la Institutul de Arte (fostul conservator), sectiei de
folclor; Tn cadrul Uniunii compozitorilor. Culegerile si lucrarile lui P.Stoianov, G.Ciaicovschi
Meresanu, E.Florea, Ia.Mironenco, A.Tamazlacaru, C.Rusnac. s.a.

-dupa anii 1990. Activitatea lui V.Ghilas, V.Chiselitd, D.Bunea, s.a.

Literatura pentru seminar:

1. Badrajan Sv. File din istoria etnomuzicologie nationale in perioada postbelicd. In:  Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, 2014, nr.1(21), revista AMTAP, Chisinau:
2014, p. 188-192.

Comisel, Em. Constantin Brailoiu (1893 - 1958), Bucuresti, 1996.

Comisel, Em. Studii de ethomuzicologie. Vol. I, II, Bucuresti, 1986, 1992.

Cosma, O. L. Hronicul muzicii romdnesti. Voi. I, IV, Bucuresti, 1973, 1984.

Ghircoiasiu, R. Contributii la istoria muzicii romanesti, vol.I, Bucuresti, 1963.

o g ~ wDn

YaitkoBckuit, . Myszwvikanvnas ¢honvkiopucmuxa. B: Myspikanbnas kyaerypa MCCP,

Mocksa, 1978.

2.5. Sistematizarea creatiilor folclorice

Subiecte
v’ Definirea notiunilor de gen, specie folclorica, categorie
v' Criterii de clasificare a creatiilor folclorice.

Notiunea de gen este utilizatd in etnomuzicologie cu referire la grupuri de creatii
omogene, cum ar fi cantecul liric, dansul, si este evitatd cu referire la un grup de creatii
eterogene, cum ar fi, spre exemplu, folclorul muzical nuptial, repertoriul traditional pentru
bucium etc. Etnomuzicologii folosesc termenul de gen si cu sensul utilizat de folcloristi cu
referire la creatiile literare epice, lirice, dramatice. Vasile Chiselitd subliniazd ca pentru
folcloristii-literati criteriile de baza in clasificarea creatiilor folclorice il constituie confinutul
textului, si, conform acestuia, ei delimiteaza creatiile folclorice in trei categorii de baza: epic,
liric, dramatic. Pentru etnomuzicologi insa criteriul continutului literar nu este relevant, din
simplul motiv ca obiectul de studiu are un caracter intonational, se articuleaza muzical. Anume

intonatia constituie factorul determinant al folclorului muzical. Din aceste motive, folcloristii-
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muzicologi au fost nevoiti sd caute noi criterii de clasificare a creatiei folclorice, adecvate

obiectului de studiu.
Sistematizarea creatiei folclorice romanesti este impusa de urmatoarele realitati:
- folclorul romanesc este foarte divers si foarte bogat, atit din punct de vedere al

continutului cat si al formei.

- de-a lungul istoriei, orice produs folcloric a fost supus transformarilor atat pe plan
vertical — prin transmiterea lui de la o generatie la alta, cat si pe plan orizontal — prin
transmiterea lui de la o regiune la alta, ceea ce determind existenta unei stratificari la

nivel stilistic.

- 0 determinare la nivel stilistic produce coexistenta mai multor genuri in aceeasi epoca
istorica sau in aceeasi zona geografica.

Criteriile care stau la baza sistematizarii creatiei folclorice sunt conditionate de materialul de
clasificat si de scopul cercetarii asupra acestuia.
Desi sincretismul este o coordonata de baza a manifestarilor folclorice, o clasificare a acestora
dupa modul de realizare este totusi posibila: creatii literare, creatii muzicale, creatii dramatice si
creatii coregrafice.
Studiul creatiei folclorice prin raportare la componenta muzicald impune incd un nivel al
sistematizarii:

Sistematizarea creatiei foclorice dupa criterii extramuzicale

dupa categoria de varsta a interpretului, manifestarile folclorice apartin
repertoriului copiilor — ex.- sorcova
repertoriului tinerilor — ex.- cantecul bradului, dragaica
repertoriului adultilor — ex.- doina, cantecul propriu-zis
Intre aceste repertorii nu exista granite rigide. In plus, in unele regiuni sau intr-un anumit stadiu
de dezvoltare al unui produs folcloric muzical, acesta poate trece dintr-un repertoriu in altul.
dupa categoria de sex a interpretului, evidentiem:
piese interpretate numai de barbati — eX.- calusul, cantecul de catanie.
piese interpretate numai de femei sau fete — ex. - lioara, cdantecul de leagan
Dar exista si piese care sunt interpretate si de femei si de barbati in aceeasi masurd; cum ar fi
cantecul propriu-zis.
dupa gen, productiile folclorice sunt:
epice — ex. - balada, unele cintece ceremoniale de nunta
dramatice (de fapt, gen dramatic pur nu existd in folclor; el este reprezentat de productii
sincretice) — ex. - jocurile de priveghi, Vicleimul
30



Svetlana Badrajan
Repere tematice la disciplina Folclor muzical
lirice — ex. - cdntecul de leagan

- dupa zona geografici in care exista produsul folcloric
- dupa functia pe care o are un produs focloric in viata individuala si a colectivitatii in mijlocul
cireia s-a format. Tntr-o prima abordare acestea sunt urmatoarele:
functia magic-rituala (astazi, in multe cazuri, atenuata sau chiar disparuta) — de fertilitate, de
initiere, apotropaica, vindecatoare.
functia practic-utilitara; de cele mai multe ori, dublata de o functie magic-rituala.
functia augurala (de felicitare)
functia distractiva
functia estetic-spectaculara; a aparut foarte tarziu in istoria obiceiurilor s.a.
- dupa prilejul cu care se desfasoara un produs focloric in viata individuala sau a colectivitatii in
mijlocul careia s-a format, diferentiem doud mari grupe:
foclorul ritual — care reprezinta ansamblul produselor folclorice cu caracter ritual sau
ceremonial (prilej foarte bine precizat). De obicei, acestea exista in contextul unor obiceiuri, se
executd n grup (cu exceptia bocetului) si in momente fixe. Ele se inrudesc prin tematica literara
limitata si particularitati stilistice si muzicale. Pot fi legate de:
munca — pastoreasca, agrara sau casnica (ex. - semnale pdstoresti, cantece de secerd, cdantece de
sezdtoare)
date calendaristice (ex. - calus, toader, colind, urarea cu plugul)
momentele importante din viata omului (ex. — cantecul miresei, cantecul bradului)
- folclorul neritual — care reprezintda ansamblul produselor folclorice care pot fi interpretate in
ocazii diverse (fara un prilej foarte bine precizat) si a caror functie este destul de difuza. (ex. —
doina, balada, repertoriul de joc, foclorul orasenesc).
Nici aici granita intre cele doud categorii nu este rigida, céci de-a lungul vremurilor au avut loc
doua fenomene de mare importanta:
1. creatii, care in trecut erau legate de o functie magica, acum au doar o functie distractiva si
apartin repertoriului general.
2. texte nelegate de prilej s-au despartit de melodia lor initiald si s-au legat de o melodie
rituald

Sistematizarea creatiei foclorice dupa criterii muzicale

- dupa modul de interpretare, creatia folclorica muzicala este:
vocala, instrumentala, vocal-instrumentala.
Productiile vocal-instrumentale sunt de fapt productii vocale la care s-a adaugat un

acompaniament instrumental. Cu alte cuvinte, ele sunt de origine vocald, nu vocal-instrumentala.
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dupa tipul de interpretare, creatia folclorica muzicala este:

individuala (solistica) — de ex. in doina, bocet, balada
colectiva (de grup) — de ex. in colind, cunund, lazar
grup compact
grup antifon
Dialectele si graiurile muzicale din folclorul muzical romanesc (prin analogie cu cele din limba
vorbitd). Problema departajarii diferitor zone folclorice in Basarabia.
Literatura pentru seminar
1. Chiselitd V. Probleme de clasificare a muzicii de dans din Bucovina si Basarabia. Tn: Arta.
Chisinau: Epigraf, 2005, p. 68-81.
2. Timaru V. Observatii asupra genului muzical. In: Muzica. Serie noud, Anul XI. Nr. 2 (34).
Bucuresti: Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania. 1998, p. 62-68
3. 3emmoBckwuii U. JKaup, ¢hynxyus, cucmema. B: Cosetckast my3bika. Ne. 1. 1971, c. 24-33.
4. TlytunoB b. O npoyecce scanpoobpazosanus 6 ¢honvkiope. B: AxryanbHBIE TPOOIEMBI

coBpeMeHHOU (onbkopuctuku. JleauHrpan: Myk3sika, 1980, ¢. 197-199.

2.6. Morfologia folclorului muzical
Subiecte
v Versul popular cantat
Ritmul
Melodia

Arhitectonica

<N X X

Armonia si polifonia populara
Versificatia populara, tiparele metrice si formele lor. Legaturile exterioare ale versurilor,
tipurile de rima, formele de repetitic, formulele. Relatia vers-rand melodic, izometria,
fractionarea. Fenomene si elemente lexicale ce apar in timpul cantarii: completarile de silabe,
apocopa, anacruza de sprijin colorarea vocalelor, intercalarea si repetarea silabelor in interiorul
versului, interjectia, refrenul, inlocuirea versurilor.

Ritmul, notiune, cercetdrile modeme despre ritm. Fenomenul de ritm iu folclor; criterii de
sistematizare; sisteme ritmice, definitie, caracteristicile acestora.

Melodia, trasdturile melosului popular; melodii vocale si melodii instrumentale;
elementele melodiei; scari si moduri; cadente modale.

Arhitectonica, elementele formei, criteriile de determin re a formei, categoriile de forma.
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Procesul de creatie in folclorul muzical; conceptul de creatie in arta culta si in folclor;

principiile generatoare in procesul de creatie; importanta procesului de creatie colectivd in

slefuirea §i dezvoltarea folclorului muzical; importanta practicii artistice pentru crearea,

transmiterea, continuitatea si diversificarea folclorului muzical. Stadiul actual al procesului de

creatie in diferite genuri si categorii folclorice.

Armonia si polifonia populara in interpretarea taraneasca si lautareasca. Aspecte modale

si tonale ale acompaniamentului ritmico-melodic.

Planul analizei unei creatii vocale:
1.Tiparul versului

2.Forma tiparului

3.Gruparea versurilor

4.Tipul rimei

5.Formule de repetitie

6. Forme de repetitie

8.Paralelisme, jocuri de cuvinte etc.
9. Fenomene lexicale legate de interpretare
10. Anacruza de sprijin

11.Refrenul

12. Melodia

13.Sistemul sonor

14.Sistemul ritmic

15.Forma arhitectonica

Seminar: Analiza lucrarilor muzicale folclorice vocale si instrumentale.

2.7. Folclorul muzical al obiceiurilor. Notiune, definitie — obicei, datina, ritual, ceremonial

Subiecte

v

AN N NN

Limpeziri terminologice: obicei, rit, ceremonial, datina
Definitie; origine variata

Clasificarea obiceiurilor

Structura complexa a obiceiurilor

Functia muzicii in cadrul obiceiurilor

Generalitati asupra folclorului obiceiurilor

Intreaga viata a omului, de la nastere si pana la moarte, este insotita de obiceiuri — ample

manifestdri folclorice, adevarate spectacole populare, constituite din cantece, jocuri mimice $i cu
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masti, dansuri etc. Obiceiurile au origine variatd: unele au luat nastere in procesul muncii, altele

isi au originea in viata sociala, in creadinte magice, precrestine si religioase. De aceea n
studierea obiceiurilor trebuie sd se tind seama de corelatiile sociale, istorice, geografice, de
contextul social in care se manifesta. Prin obicei intelegem ansamblul manifestarilor folclorce
legate fie de o data, fie de un eveniment anumit, care au caracter colectiv, permanent, traditional
si obligatoriu intr-o anumitd epoca si pentru o anumita colectivitate. Datina este considetara orce
manifestare populard cu caracter traditional. Ritualul este un elment al obiceiului, format dintr-
un singur act sau manifestare, care are un caracter artistic, juridico-economic, magico-religios
sau distractiv. Ceremonialul este un sistem de manifestari populare, obiceiuri, realizat cu un
anumit scop, in legatura cu un eveniment etc.

Sunt delimitate doua grupuri de obiceiuri:

1.obiceiurile ciclului calendaristic

2.0biceiurile familiale

Obiceiurile pastreaza vestigii ale unei vechi conceptii despre natura si societate, urme ale
culturlui soarelui si vegetatiei, credinte im puterea magica a cuvantului, sunetului, gestului, n
capacitatea de purificare a focului si apei. Folclorul obiceiurilor oglindeste stravechea functie ca
mijloc de cunoastere si influentare a naturii inconjurdtoare in scopul de a asigura fertilitatea
pamantului, bunastarea familiei si fericirea individuald. Treptat unele obiceiuri si-au pierdut
semnificatia straveche si se pdstreazd in virtutea traditiei, altele au intrat in repertoriul copiilor
ori au disparut. Repertoriul muzical este organizat, in functie de cerintele obiceiului respectiv, in
ansambluri vaste ale caror piese variate ca formd si continut sunt legate de momentele fixe ale
obiceiului, avand o anumita functie. Valoarea artistica a repertoriului nu poate fi inteleasa decat

in corelatia sa cu celelalte elemente ale acestui intreg artistic — obiceiul.

2.8. Ciclul calendaristic: straturi stilistice si de limbaj muzical
Subiecte
v' Terminologie, ciclitate in natura, in viata omului.
v" Perioada de iarna.
v" Perioada de primavara-vara.
v' Repertoriul de sezatoare.
v Folclorul pastoresc.

Ciclul calenedaristic este un termen stiintific, care reflectd ciclitatea anotimpurilor si a

lucrarilor agricole si pastoresti, a obiceiurile legate de aceste actvitati.
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Perioada de iarna. Obiceiurile din perioada de iarnd se bucura de cea mai mare popularitate si

se desfasoara pe parcursul a doud saptamani: de la Craciun pana la Boboteaza. Obiceiurile au
origine precrestina si au aparut in legatura cu solstitiul de iarna, in conceptia populara ,zilele
nasterii soarelui de nebiruit”. Manifestarea cea mai reprezentativd si mai bogatd din aceasta
perioada este colindatul. Evidentiem doud forme de colindat:

1.Colindatul propriu-zis al adultilor si copiilor

2.Colindatul cu masti zoomorfe si atromoporfe.

Colinda: terminologie, tematicd literara, specificul interpretarii, particularitatile melodice,
ritmice si de forma; refrenul colindelor. Cantecele de stea, urarile de anul nou cantate sau
scandate, semanatul, sorcova.

Jocurile cu masti zoomorfe turca, capra, ursii, cerbulcalul etc, sincretismul acestor
manifestarilor, originea, legaturile cu muncile agricole. Colindatul cu masti antropomorfe: teatrul
profan si religios.

Perioada de primavara-vara. Numeroasele obiceiuri din aceastd perioada marcheaza diferite
etape ale vieatii traditionale, in care preocuparile de baza sunt agricultura si cresterea animalelor.
Cantecele, jocurile si manifestarile dramatice, rituale si nerituale, legate de date calendaristice
fixe sau de momentele muncilor agricole fara de data fixa.

- obiceiuri legate de pregatirea recoltei - plugarul, cucii, mamozii, lazarelul, calusarii s.a.;

- obiceiuri legate de seceta - paparuda, caloianul,

- obiceiuri legate de viata de familie si individuala - haulitul, infratitul, strigarca peste sat,
toconele s.a.;

- obiceiuri anticipand sau insotind strangerea recoltei - dragaica, cununa.

Tipurile literare si melodice, contaminari, elemente comune cu alte categorii si genuri folclorice.
Repertoriul de sezatoare.

Rolul pastoritului n aparitia unor genuri si instrumente muzicale. Clasificare, creatii
vocale si instrumentale. Functionalitatea creatiilor muzicale, particularitatile structurale muzicale
si poetice. Poemul instrumental Ciobanul care gi-a pierdut oile. Privire critica asupra tratarii
Poemului si a speciei Doina in unele studii contemporane.

Seminar: Analiza muzicald a unei versiuni a Poemului instrumental Ciobanul care si-a pierdur

oile. Interpretarea diferitor exemple de creatii din ciclul calendaristic.

2.9. Ciclul familial: etape, obiceiuri si clasificarea repertoriului muzical
Subiecte

v Obiceiuri la nastere
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v" Ceremonialul nuptial

v" Obiceiurile funebre

Semnificatia obiceiurilor ciclului familial si a repertoriului lor in diferite perioade istorice;
studierea fiecarui repertoriu in legatura cu momentele esentiale ale ceremonialului in care se
integreaza.

Obiceiuri la nastere; transformarea si disparitia in timp a elementului muzical; cumatria.

Nunta - ceremonialul nuntii ca rit de trecere si ca spectacol. Fazele nuntii: etapa prenuptiald
cu obiceiurile — petitul, logodna, raspunsul, croitul camasilor, claca lemnelor, pornitul sitelor;
nunta propriu-zisa: etapa postnuptiald. Productiile caracteristice: literare, muzicale, coregrafice,
dramatice. Criteri de clasificare. Trasaturile muzicale ale repertoriului de nuntd, aspecte
evolutive in ceremonialul si repertoriul nuptial.

Obiceiurile funebre - conceptia poporului despre moarte si relatiile sociale intr-un
mediu dat. Tematica si clasificarea repertoriului: cantecele ceremoniale,bocetul, jocurile de
priveghi,productii instrumentale. Trasaturile poetice, muzicale §i dramatice ale repertoriului
funebru; consideratii estetice asupra continutului sdu; modul de interpretare.

Analiza comparativa cu creatii similare din folclorul altor popoare.

2.10. Folclorului copiilor si pentru copii

Folclorul copiilor, repertoriul si relatia acestuia cu gradul de dezvoltare fizica si psihica a
copiilor; tematica literara si implicatiile ei sociale si familiale.

Caracterul eterogen: creatii autentice populare sau provenind din creatia culta.

Modurile de manifestare a repertoriului copiilor - cantat, scandat, povestit, dansat, gesticulat,
mimat.

Clasificare, trasaturile proprii de versificatie si ritmica, melodica si forma.

Instrumentele si jucariile muzicale.

Caracteristici generale: sincretism, tematica literard limitatd si naiva, melodie simpla, sistem
propriu de ritm si versificatie.

Folclorul pentru copii - cantecul de leagan: functiile si modul de manifestare, trasaturile literare
proprii, categorii de melodii.

Dezmierdatul, dadacitul, jucatul copilului.

Seminar: Interpretarea diferitor exemple de creatii din ceremonialul nuptial.

2.11. Eposul popular cantat
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Puncte de vedere si teorii referitoare la originea eposului popular cantat. Ocazii de

manifestare, tipuri de interpretare, caracteristici generale. Tangente cu alte categorii folclorice.
- eposul eroic: definitie, tematica literara, caracteristici;
- balada: definitie, functie sociald, caracteristici generale, clasificare literara.

Partile componente ale eposului eroic si ale baladei: introducere instrumentald, sectiune
vocala - strofe "elastice" alternand cu interludii instrumentale, dupa necesitatile dramaturgiei
interne a naratiunii; final instrumental.

Tipurile eposului eroic si al baladei dupa caracterul interpretarii - epico-narativ, liric.
Stilul muzical clasic al eposului; recitativul epic - impletire a formelor de recitativ recto-tono,
melodic si parlato; structura sonora, sistemul ritmic, forma.

- cantecul istoric: tematica literara, specificul structurii melodice;

- jurnalul oral, caracteristici generale.

Aspecte evolutive ale eposului popular cantat: inflorire, dezagregare, disparitie.

Eposul popular cintat in contemporaneitate. Particularitatile versificatiei si alimbajului muzical.

Seminar: Interpretarea diferitor exemple de creatii din repertoriul epic.

2.12. Lirica populara
Subiecte

v' Speciilile liricii populare. Caracteristici.

v Doina

v’ Cantecul liric propriu-zis
Doina

Originea doinei; teorii; terminologie locald; etimologia termenului; interpretare

individuala, caracterul liric. Definitie si compararea cu alte categorii ale folclorului muzical.
Tematica literara. Trasaturile muzicale specifice; asemanarea stilului de doina romaneasca cu cel
al altor popoare.
Categorii de doind - vocald, stiluri regionale; instrumentald pastoreascad, "de dragoste" (tip
lautaresc); vocal-instrumentala.
Aportul creator al interpretului la executia doinei, situatia actuald a genului.
Céantecul propriu-zis
Definirea trasaturilor specifice: forma strofica, stilul cantabil, tematica literara variatd, executie
individuala sau in grup, nelegata de un anumit prilej, terminologie variata zonal.

- stratul vechi - perioada istorica in care s-a cristalizat genul. Conditiile economice, sociale,

geografice. Tematica literara.
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Clasificarea graiurilor locale.

Trasaturile muzicale comune: dimensiunea constructiei muzicale determinata de versul
octosilabic; structura melodiei; sistemul de ornamentare; structurile sonore, sistemele ritmice,
tipurile de forma; raportul intre melodie si textul poetic.

Trasaturile specifice fiecarui grai: preferinta pentru un anumit sistem sonor, mobilitatea unor
trepte, ambitus, stilul ornamentat sau silabic, desfasurarea si punctul culminant al melodiei,
formule melodice, cadente finale; particularitatile de organizare a structurii ritmice; variabilitatea
numarului de randuri melodice si raportul de continut intre ele; existenta sau lipsa refrenului ori a
interjectiei melodice; silabe de completare specifice; interpretarea, particularitatile de stil. -
stratul nou - factorii care au contribuit la caracterizarea stratului nou: economici si sociali -
schimburi intense intre diferite regiuni, intre sat si oras; pauperizarea taranilor;

influenta creatilor artistice orasenesti pe diferite cai - lautari, militari, elevi, radio etc; unele
influente ale nationalitdtilor conlocuitoare si vecine.

Caracteristici generale: tematica literara reflectd conditiile de viata, alaturi de persistenta unor
teme mai vechi; tendinta de contopire a deosebirilor zonale; dezvoltarea in cadrul vechilor
graiuri. Trasaturile muzicale: tendinta de simplificare a stilului melismatic; preferinta pentru un
contur melodic sinuos; largirea frazei muzicale (randului melodic), ajungandu-se pana la 10-12
silabe; tendinta spre major-minor clasic;

tendinta spre plasticitate ritmica si de trecere in sistemul divizionar; contaminarea sistemelor;
largirea randului melodic (a strofei melodice) prin repetarea sau adaugarea unei fraze noi;
importanta tot mai mare a refrenului si aparitia formei cuplet-refren; interpretarea: dinamismul,
tendinta de accelerare a tempoului. Etape in existenta cantecelor din stratul nou.

Cantecele de joc Molfologia cantecelor de joc.\istoricul aparitiei. Aspecte pozitive si negative
ale acestei specii lirice in contemporaneitate.

Seminar: Interpretarea diferitor exemple de creatii din repertoriul liric.

2.13. Folclorul orasenesc — straturi si specii caracteristice
Subiecte
v" Crearea conditiilor de viata urbana.
v" Mod de viata ordsenesc - factor determinant in crearea unui folclor al oraselor.
v' Rolul céantecului tardnesc, al influentelor orientale si occidentale in cristalizarea
repertoriului specific.
v Genuri si categorii ale folclorului orasenesc.

Coexistenta creatiei taranesti alaturi de creatia orageneasca datoritd provenientei rurale a unei
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parti din locuitorii oragelor.

Despre existenta unei folclor ordsenesc s-ar putea vorbi din momentul in care orasele se

constituie ca centre economice, politice si culturale. Repertoriul orasenesc, avand la baza folclrul

taranesc, treptat, prin schimbarea modului de viatd al oamenilor si influentele culturale cu care

veneau in contat, la inceput orientale, apoi occidentale, acesta capata trasaturi care ii sunt proprii,

avand imagini si o melodica ce il deosebeste de cel taranesc.

Repertoriul folclorului orasenesc include:

cantecul de "lume";

romanta;

cantecul patriotic;

cantecul cu continut social,

cupletele de revista;

cantecul de stea;

teatrul profan si cel religios;

dansul roméanesc 1n stil popular si occidental;

horele si sarbele de concert;

melodiile instrumentale de virtuozitate pentru ascultate cu sau fara program;

categorii ale folclorului taranesc.

Trasaturile specifice ale folclorului orasenesc: literare si muzicale. Influenta folclorului

orasenesc asupra celui rural.

Situatia contemporana a cantecului ordsenesc. Abordarea jazz/pop/rock al acestuia.

Seminar: Interpretarea diferitor exemple de creatii din repertoriul orasenesc.

2.14 Muzica dansurilor populare

v" Consideratii generale; trasaturile specifice de gen.
v" Sicretismul manifestarii populare numite Dans.

v’ Varietatea tipurilor de dans din punct de vedere muzical si coregrafic.

Criterii de clasificare a dansurilor populare:

geografic - generale si locale;
functional-rituale si nerituale;
coregrafic - de coloand, de linie, de cerc, de perechi, solistic;

morfologic - dupa sisteme sonore, sisteme ritmice, tipuri de forma, etc.
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Tipologie muzicald dupa E.Florea, Gh.Suliteanu, C.D.Georgescu, s.a. Modul de executie

muzicala: vocal, instrumental, vocal-instrumental. Caracterul sincretic al dansurilor populare.
Strigdturile de comanda si propriu-zise, corelarea lor cu fraza muzicala si cea coregrafica.

Rolul lautarilor in imbogatirea repertoriului si melodicii dansurilor.

2.15. Organologie populara — criterii de clasificare. Fenomenul lautariei
Subiecte
v" Surse sonore si unelte sonore.
v" Bogatia si varietatea instrumentelor muzicale populare, atestari cu caracter istoric.
v’ Clasificarile de datd mai recentd si criteriilor (origine, functie, constructie, etc.)

Contributiile lui K.Sachs, E.von Hornbostel, A. Schaeffner, T.T Burada, T.Alexandru s.a.

v Analiza grupelor de instrumente: idiofone, membranofone, aerofone, cordofone,
pseudoinstrumente.

v Evolutia instrumentelor muzicale si rolul lor in viata cuturala.

v Muzicantii profesionisti de traditie orala — lautarii.

In toate timpurile existentei sale constientizate omul a cdutat si scoatd sunet din orice
esentd: piatrd, lemn, os, portelan, sticld, frunza, solz, abanos etc. La inceputurile sale omul se
concepea ca o fiintd care intru totul se supunea legilor naturii. Practica utilizarii elementelor
imitative (fluieratul, haulitul), miscarilor ritmice (tropaitul, rotirea, alergarea), uneltelor sonore
(din lemn, piele, piatra, os etc.) formau acel firav, brutal si profan cadru de resurse initiale, care
avea sa fie inca mult timp de natura sincretica. Enigmatica fiinta, dotata cu aparat vocal specific
si gandire, spre deosebire de convietuitoarele speciei din lumea faunei, omul, cu o deosebita
curiozitate purcede la sesizarea si evidentierea din mediul ambiant a uneltelor utile si punerii lor
n slujba sa.

Printre descoperirile incipiente este si stabilirea asemandrii dintre organul sonor uman si
alte sursele sonore din naturd. Conform afirmatiilor multor organologi aceste unelte nu aveau
decat o destinatie utilitara. Ele devin instrumente muzicale cu functie relativ independenta abia
in perioada istoricd de diferentiere a muncii (prelucrarea pamantului, cresterea animalelor).

Priceperea legitatilor elementare de suflare si raspandire a aerului in tubul trestiei a dus la
nasterea unuia dintre cele mai vechi instrumente aerofone — tilinca (fluier fara gauri digitale).
Arcul primitiv, constand dintr-o baghetd flexibild, care, fiind intinsa de un intestin legat la
ambele extremitdti, a servit drept unealta de baza la nasterea lirei mitologice. Gandirea muzicala

primitiva se mentine Intr-o stare de poligeneza. Pe parcursul dezvoltdrii istorice de lungad durata
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omul observa ca tubul deschis In momentul suflirii aerului la o extremitate emite nu numai

sunete prelungi, ci si sunete de alta natura: gingase, {ipatoare, linistite, stridente etc.

Omul cauta sa le acorde instrumentelor rudimentare, mai bine zis unelte sonore, o forma
exterioard asemandatoare fapturii sale. De obicei, ele au cap, gat, corp, unele chiar si talie,
picioare-suporturi, fiind de dimensiuni enorme, spre exemplu, lira straveche, chitara (chifara),
buciumul s.a. Ulterior, instrumentul muzical este scos din uzul casnic util si avansat la rang de
cult, fiind dedicat anumitor zei (de exemplu, fluierul — zeului Pan, ocrotitorul pasunilor).
Instrumentelor le sunt aduse inchindciuni, le sunt acordate denumiri prozaice, simbolice, le sunt
consacrate legende etc. Tot farmecul instrumentelor muzicale se datoreaza simbiozei dintre
sunetul invizibil, intonarea necorporalda si, totodatd, prin dimensiunile de tipul: unealta,
configuratie, miscare. Toate acestea au facut ca timp indelungat in constiinta omului sa persiste
credinta in farmecul si misteriozitatea instrumentului muzical.

Cele mai vechi semnalari despre vehicularea instrumentelor primitive pe teritoriul
Moldovei, in vaile nistrene, dateaza cu perioada neolitului tarziu (mileniul 12-10 7. Hr.).
Istoriografii V.Taranov, S.Afteniuc s. a. constata ca in rezultatul sapaturilor, in grota din preajma
satului Branzeni de pe Nistru au fost descoperite, de rand cu obiectele de garnitura, instrumente
muzicale elementare confectionate din os, probabil aerofone, carora autorii, ipotetic, le atesta
functia de vrajire a animalelor si Inlesnirea vanatului [Istoria R.S.S.M., Chisinau: Stiinta, 1984,
p. 15]. Incursiunea in domeniul istoriei neamului ne permite sa constatam ca fluierul pe teritoriile
populate de geto-daci a existat de acum in Neolitul agrar (mileniul V-1V 1. Hr.). Odata cu
dezvoltarea intensa a pastoritului, vanatului a aparut necesitatea utild de confectionare,
perfectionare si folosire a instrumentelor acrofone (fluierul, tilinca, cimpoiul, cornul),
membranofone (duba, toba, buhaiul); idiofone (talanga, clopotelul). Aceste instrumente stravechi
au ajuns pana la noi si pot fi studiate multilateral.

Tn perioada traco-geto-dacilor cultura stramosilor nostri se dezvolta in toate domeniile.
Pastrand datinile §i obiceiurile autohtone, cu un viu interes erau preluate tehnologiile de
confectionare a instrumentelor muzicale de la greci, celti, romani, turci, arabi si alte popoare. Un
loc aparte 1l ocupa cercetarea terminologiei instrumentale. Unele instrumente au aceeasi forma
constructiva la diverse popoare si sunt vehiculate cu denumiri asemandtoare. Astfel, cavalul
moldovenesc este raportat de Tiberiu Alexandru la fluierul mare, acordat la octava inferioara,
numit la egipteni Kaul; Curt Sax, la fel, indica provenienta unor termini care par a fi
indiscutabili: fluierul si floera (albanezd) care au o sursd comund — ciobanii cdldtori; scripca
(vioara, dibla) si scripka ruseascd; surla si svirala slava ori surna turceascd, surna (surnai)

persana. Printre cele mai vechi scrieri In care se aminteste despre utilizarea diferitor instrumente
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in practicile muzicale ale strdmosilor nostri sunt cele semnate de Theopompos (sec. IV 1. Hr.) si

Dion Chrysostom (sec. Il 1. Hr.), care descriu evenimentele legate de utilizarea chitarei tracice;
Xenophon, care evocd denumirile de instrumente aerofone (cornul, cimpoiul), idiofone,
membranofone si utilizarea lor in activitatea ostageasca.

Profesionalismul Tn interpretarea la instrumente muzicale populare, in general, Tncepe de
prin sec. al XIV-lea cand apare arta muzicala de curte. Perioada istorica de formare statala a
principatelor dunarene duce la aparitia noilor paturi sociale ca boierimea si curtile domnesti in
cadrul carora se infiripa forme incipiente de profesionalism instrumental. Domnitorii luau la
curte cantdreti, poeti platifi si muzican{i robi autohtoni sau adusi, care cantau la petreceri si
festivitati. Astfel, spre exemplu, la curtea lui Aron Voda(sec.XV) au existat guslari sarbi adusi de
peste hotare. Primii lautari la curtea domneasca foloseau instrumente aerofone arhaice ca
cimpoiul, fluierul — instrumente dominante pana in sec. XVI. Dintre instrumente populare
cordofone utilizate numim lauta, citera, chitara sau psaltirea.

Pe masura cresterii influentelor turcesti, spre mijlocul sec-al XVI-lea au inceput sa apara
instrumente orientale la curte, daruite de catre sultani voievozilor locali, in semn de recunoastere.
Repertoriul profesionistilor mengionat in documentele vremii doar sporadic si sumar, pune in
evidentd cateva genuri, reprezentative pentru contextul nobiliar al vremii. Se remarca, pe de o
parte, cantecele epice, axate pe tematica voiniceasca si pastoreasca. Pe de altd parte se situau
cantecele lirice, in special de dragoste, si jocurile, acestea din urma executate in mare parte de
catre cimpoieri.

Secolele XVII-XVIII reprezintd o perioadd de intensa influentd turceasca. La curtile
voievodale este adusd nu numai muzica militard turceasca — meterhanaua — dar si o serie de
cantarefi si instrumentisti de serai, cu care lautarii locali vin in contact, preluand adesea
instrumentele si repertoriul lor muzical.

Se fac simtite si unele elemente ale culturii renascentiste europene. Pe langd muzica
lautdreasca, la serbdrile, petrecerile curtii domnesti se organizeazd si baluri cu muzica
evropeneasca [1]. Intensificarea treptata a vietii economice a oraselor va determina o dinamizare
substantiald a procesului de circulatie a bunurilor culturale. Dezvoltarea retelei institutiilor de
schimb comercial intern — carciume, hanuri s.a. — a favorizat o crestere importantd a numarului
de lautari. Pe langad lautarii domnesti, boieresti si manastiresti, se dezvoltd o noud categorie
profesionald — liberii practicanti ai meseriei de muzicant in mediul oragelor. Catre sfarsitul
secolului al XVIll-lea se organizeaza breslele de lautari. Se intensifica fenomenul circulatiei

muzicantilor dintr-o tara in alta.
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In mediul folcloric al satelor lautarii par sa nu aiba Inca o prezentd semnificativa pana spre

sfarsitul secolului al XVIII-lea. Ei sunt chemati sa cante doar pe la hanurile, carciumile si morile
boieresti, In scopul atragerii unor profituri mai mari pentru stdpani. Instrumentarul lautaresc
cunoaste o perioada de imbogatire pe baza unor cordofone. Este vorba, in primul rénd, de
adoptarea viorii, care va urma sd dobandeascd un rol enorm 1in dezvoltarea traditiei
instrumentale. De mentionat cd odata cu largirea instrumentarului lautaresc, mai cu seama, pe
baza adoptarii cordofonelor, a inceput eliminarea treptatd a cimpoiului de la curtile nobilimii, el
continuandu-si existenta in traditia taraneasca. Semnalat de N.Barsi pe la 1633, ulterior cimpoiul
nu mai apare printre instrumentele curtilor domnesti.

Despre repertoriul lautaresc al perioadei sec. XVII-XVIII vorbesc putine documente.
Atribut protocolar al curtilor domnesti, muzica lautareasca s-a integrat diferitor serbari si
petreceri, la care se facea ,,masa, joc si alte semne de veselie”[1, p.26]. Anume acest context a si
fost relevat de marturiile cronicarilor. Este subliniata de asemenea atmosfera intonationala a
baladelor eroice, intrefinutd de lautarii domnitorului, care ,cantau din toatd puterea, din tot
pieptul, in grai romanesc”. Se remarcd larga implicatie a muzicii lautdresti in obiceiul nuntilor
boieresti, la care se canta la voce si din instrumente, se dansa cateva zile la rand.

De o intensa circulatie se bucura cantecul liric, indeosebi cel de dragoste. Un loc de frunte il
ocupa muzica de joc, prezentd atat in contextul nobiliar, cat si in cel al cotidianului urban. Catre
sfarsitul sec. al XVIII-lea aceasta muzica ajunge la un inalt nivel de dezvoltare in repertoriul
lautarilor, ca rezultat al asimilarii fondului arhaic cimpoieresc si ale elementelor intonationale
noi, pe care le furniza diferitele convergente culturale ale orasului.

Secolul al XIX-lea - inceputul sec. al XX-lea reprezinta epoca marilor transformari sociale
si culturale, care au dus la stabilirea civilizatiei moderne. Emanciparea politica fatd de Orient,
afirmarea treptata a relatiilor burgheze, au creat premizele unei noi orientdri pe toate planurile
vietii sociale, inclusiv in domeniul cultural. Tot mai accentuate vor deveni tendintele
prooccidentale in cultura, invatamant, artd. Organizarea de reprezentatii de opera, de fanfare
militare, de societati culturale filarmonice, deschiderea de conservatoare, teatre lirice s.a. vor fi o
marturie elocventa in acest sens.

In aceste conditii, devine tot mai evidentd o bifurcare a contextului social generator,
fenomenul lautariei dezvoltandu-se la nivelul a doua medii sociale diferite: unul urban, de natura
eterogend si altul rural, de naturd patriarhald, mai mul sau mai putin omogen. Intrucat
conservatismul patriarhal al satelor este mai greu susceptibil unor transformari radicale, acestea
vor afecta in primul rand viata oraselor. Multi boieri vor crea orchestre proprii, formate din

lautari instruiti In maniera occidentala de catre dascali straini.
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Instrumentarul lautaresc se va acomoda la cerintele estetice, gustul si moda, caracteristice

contextului social al vremii. In mediu urban se va produce o finnoire mai rapidi a
instrumentarului, {inand pas cu moda timpului. Instrumentele turcesti au devenit inutile §i sunt
treptat abandonate. Sub influenta muzicii militare, se vor impune pe la mijlocul sec. al XIX-lea
instrumentele occidentale de fanfara, ca trompeta, clarinetul si toba mare, care se vor asocia in
mod eclectic tarafului lautaresc, amplificandu-i considerabil sonoritatea.

Toate inflexiunile produse in instrumentarul lautaresc nu au fost, insa, In masura sa inlature
vioara din ansamblu. Bogatele resurse expresive, variatele-i posibilitati de exprimare melodica
au situat-o pe o pozitie dominanta in cultura instrumentala lautareasca.

Tarafurile de lautari vor lua adesea forma unor orchestre de camera, menite sa fie pe placul
publicului burghez. Utilizarea unui grup de viori, a violei, violoncelului sau contrabasului, a
tambalului si chitarei, acestea din urma inlocuind cobza, a dus la amplificarea tarafului, care va
ajunge sa cuprinda uneori pand la 12 instrumentisti sau mai mulfi.

Repertoriul muzical lautaresc va cunoaste in aceastd perioadd o mare diversitate. Se va
dezvolta o muzica lautareasca bazata pe sinteza unor elemente de culturd orientald, folclorica
autohtona si occidentala. Este fenomenul, pe care Nicolae Filimon il constata pe la mijlocul sec.
al X1X-lea, cand scria, ca lautarul ,,umplandu-si (...) capul de muzica orientala, invata a turna la
hori romanesti”. El memorizeaza usor diferite polci, valsuri si melodii de opera ,,si sub
impresiunea lor tranteste la doine, pe care le numeste iar romanesti”[2, p.267].

Desi patrunsera in secolele anterioare, uncle forme de inspiratic turco-orientald vor fi
vehiculate de catre lautari incd mult timp, fiind pe placul negustorimii si al nobilimii. Din
impactul elementului folcloric autohton cu cel occidental, in muzica lautareasca urbana vor lua
nastere combinatii neobisnuite, diferite forme eclectice, carora N. Filimon le va aplica o
denumire metaforica foarte exacta: ,,compozitiuni amfibie”. Astfel de compozitiuni pot fi
intalnite si astazi, in special sub forma unor dansuri, cum ar fi, spre exemplu, ,,sarba-n vals”.

Elementul occidental se va impune si prin romanta, care datorita circulatiei sale orale prin
lautari va deveni catre sfarsitul sec. al XIX-lea foarte populara, ficand o concurenta serioasa
altor categorii de cantec liric.

In contextul urban se va dezvolta ,,0 muzica cultd cu caracter popular”, cum o numeste Bela
Bartok. Ea devine specifica creatiilor lautaresti de dans. Spre finele secolului al XIX-lea vor
aparea asa-numitele hore si sarbe de ,,concert”, gandite si create aproape in exclusivitate pentru
vioard, ale carei mijloace de expresie muzicalad vor fi explorate din plin. Pe masura cresterii
influentei cosmopolite, 1dutarii oraselor isi vor insusi repertoriul modei, in care au fost incluse

succesiv polcile, valsurile, mazurcile, tangourile s.a.
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Cele mai semnificative momente ale vietii muzicale nationale din secolul al XIX-lea

Tnceputul sec. al XX-lea au valoarea unor premise ale caror contururi dau o alura sistematica
nivelului general de culturd si instruire. Se produce o continud diferentiere cultural-artistica ce
treptat constituie valoare de stimulent al creatiei culte. Concertul, recitalul cameral si spectacolul
liric devin momente active, cu elemente integratoare in universul cultural al poporului nostru.
Asemenea momente culturale moderne nu inlaturd insa originalitatea gandirii si simtirii artistice
nationale, ethosul specific care, secole in sir, a vehiculat atatea valori morale de o elevata ginuta
estetica.

Ineditul bogat si fascinant al folclorului rural si urban este remarcat cu admiratie de catre
caldtorii straini 1 de marii artisti care au concertat prin oragele romanesti. Un loc aparte in
cultura muzicala nationald din aceastd perioada, evident, il ocupa muzicantii profesionisti de
traditie oralda — lautarii. E1 interpreteaza muzica vocald si instrumentald in fata oamenilor din
toate paturile sociale. In sate, la hanuri, in gradini publice, in casele aristocratilor, muzicantii
lautari devin atat pastratori ai folclorului rural si urban, cat si promotori, in mare parte, ai artei
culte occidentale.

In perioada postbelici se produce o diferentiere clari a doud directii in dezvoltarea
fenomenului lautariei, diferentiere ce se contureaza deja la sfarsitul secolului al XIX-lea si
anume activitatea muzicantilor instrumentisti instruiti in mediu tradifional care nu au cunostinte
in domeniul teoriei muzicii (sau sunt autodidacti) si instrumentisti de traditie orala scolifi in
cadrul institutiilor muzicale specializate: scoli de arte, colegii, conservator, unde se deschid
catedre de instrumente populare. In procesul de studii practica interpretativa traditionald este
imbinata armonios cu realizarile interpretative in domeniul muzicii academice.

Alaturi de tarafurile de tip traditional din mediu rural si urban incep sa se organizeze
orchestre de muzica populard pe langd importante institutii de Stat precum Filarmonica, sau
intreprinderi de productie, sindicate etc. Astfel se infiinteaza orchestra ansamblului Joc (1945),
orchestra Folclor (1968), Fluieras (1957), Mugurel (1966), Lautarii (1978) si alte orchestre
care activeaza pana-n prezent in capitald si republica.

Lautarii, exponentii cei mai vechi ai profesionalismului muzical au purtat din generatie in
generatie frumusetea melodiilor populare, uimind prin maiestria lor innascuta atat poporul
roman, cat si pe cei strdini, aceasta fiind apreciatd nu doar in tara, ci si in afara hotarelor ei.
Termenul de lautar a avut pe parcursul istoriei diferite conotatii. Provenit de la cuvantul lauta,
acest termen s-a intarit odatd cu patrunderea primelor influente occidentale pe teritoriul roman.

La inceput, prin lautar se intelegea orice muzicant care canta la un instrument cu coarde.

Tn secolul al XVIlI-lea continutul notiunii s-a largit. Toti muzicantii unui taraf indiferent de
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instrumentul practicat incep sd poarte aceeasi denumire de lautar. Sensul nou al notiunii de ldutar

provine acum de la ideea breslei, mestesugului, unde deja incepe sa se vorbeasca de mestesugul
lautariei. Acest fapt a reprezentat momentul de aparitie a profesiunii de lautar. Mai tarziu
termenul de lautar desemneaza doar interpretul de repertoriu popular. Odata cu aparitia scolilor
speciale de muzica precum Conservatoarele sau scolile particulare, notiunea de lautar simboliza
numai muzicantul care interpreteaza repertoriu popular, lautarul devine un profesionist, un
muzicant cult. Aceastd conotatic a termenului dat si-a mentinut semnificatia pand in zilele
noastre.

Referinte:

1.Ghircoiasiu, R., Cultura muzicald romdneasca in secolele XVIII-XIX, Bucuresti, Editura
muzicala, 1992.

2.Breazul, George, Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii romdnesti (MELOS, Culegere
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